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Dios ha querido, 'amigos míos, que el pensamien­
to se realice. Aceptad el pobre libro con la misma 
benevolencia y cariñosas demostraciones que otorgas­
teis en otro tiempo á enseñanzas que no eclipsaron la 
luz de vuestra fe y á consejos que no os envenenaron 
el corazón. Aceptad,, repito, el humilde libro; en el 
va, un voto ardiente de mi alma por nuestra felicidad 
y la de toda la juventud estudiosa, dulce esperanza 
de la patria. 



PROLOGO. 

DOCTAS p lumas nacionales y extranjeras han consagra­
do bri l lantes y elocuentísimas páginas á la manifestación de 
la importancia de los estudios literarios. Ocioso es repetir 
lo que ellas han escrito, ya der ramando los tesoros de su 
propio caudal , ya dando á conocer los testimonios de ant i ­
gua y venerable sabiduría. Empero , si la tarea no fuese 
inútil; si nues t ra pequenez osase penetrar en ese campo vas­
tísimo recorrido solo por el genio ¿sería tamaña labor para 
los límites de un prólogo, y prólogo de libro elemental? 

E n México es acaso menos necesario que en a lguna otra 
parte encarecer la importancia de la bella l i teratura. Un 
pueblo que, como el nues t ro , h a d a d o gloriosas pruebas de 
su valer en la inmensa escala de los conocimientos científi­
cos y art íst icos; un pueblo que desde antes de la dominación 
española most raba con ventaja el estado de su civilización; 
un pueblo que después de conquistado convirtió á su perfec­
ción y felicidad los elementos del conquistador, ofreciendo á 
éste con los ricos dones de la tierra los m á s preciados aún 
de la inteligencia; un pueblo, en suma, que al levantarse li­
bre é independiente ha visto ensancharse los horizontes del 
saber humano y ha podido legítimamente envanecerse con 
sus sabios, sus oradores , sus poetas y sus ar t is tas; da á e n -



IV PROLOGO. 

tender claramente que no sólo no mira, con desden los es tu­
dios literarios, sino que tiene por ellos la. roas decidida pre­
dilección, porque comprende que se relacionan ínt imamente 
con la vida intelectual, moral y social. La l i teratura, en 
efecto, alimenta y nutre, fortifica y eleva nuestro espíritu 
con los conocimientos que han allegado las generaciones; 
forma nuestro corazón para el bien con al tas y provechosas 
enseñanzas ; y, por consiguiente, influye de un modo pode­
roso en el destino de las sociedades, de cuyos intereses, pa­
siones, cos tumbres , tradiciones y creencias es el más vivo 
reflejo. 

¿Cómo dudar , en vista de esto, de que México tiene su li­
teratura propia? ¿Por ventura los dulces y preciosos vín­
culos que nos ligan al gran pueblo que nos dio la clave de 
esta civilización con el habla y la fé de nuestros mayores , 
son parte á impedir que México tenga caracteres distintivos 
en su fisonomía social1? El hijo que conserva agradecido y 
que afanoso aumenta con adecuadas combinaciones la he­
rencia paterna ¿no es dueño acaso de sus tesoros? 

Pero si existe esa l i teratura patria qué un feliz y rápido 
movimiento impulsa de algunos años á esta parte ¿por qué 
no hay todavía un libro que, aplicando los preceptos gene­
rales á nuestra li teratura, y presentando á la juventud esco­
gidos modelos de nuestros prosadores y poetas, contribuya 
a la formación y corrección del gusto literario, excite la cu -
riosidad de conocer á fondo nuest ros autores , fomente el no­
ble anhelo de seguir sus huellas y robustezca así el amor á 
la patria con el incentivo de las glorias nacionales? 

Ésto nos dijimos hace algún tiempo al recibir el encargo, 
tan honroso como difícil, de enseñar las bellas letras hispano-
mexicanas á los jóvenes cursan tes da Jur i sprudenc ia en la 
Escuela especial de la Sociedad Católica de Puebla. Y vien­
do que era infructuoso buscar aquel deseado y necesario li­
bro; que el tiempo se pasaba; y que los a lumnos querían á 
todOrftrance una obra de ese género , con preferencia á cuan­
tos excelentes autores extranjeros se nos ofrecían, decidí-
monos á componerla sin salir de los límites de lo elemental. 
Hoy nos hemos resuelto á publicarla, creyendo, por lo que 
aseguran varias personas competentes que la han visto, que 
satisface á la necesidad indicada 

Comprende, este tratado la Retórica y Poética, ó sea la 



parle Preceptiva: la Histúr ico-critica y Estética vendrá» 
después . Con estos libros, que bien pueden es tudiarse se ­
paradamente , nos proponemos formar un curso completo de 
l i teratura mexicana, que nuestros jóvenes puedan adquirir 
sin g ravamen y aprender sin fatiga. 

¡Ojalá que el público no dé á nues t ra osadía su merecido 
escarmiento! 

La vanidad entretanto se está consolando con esta r e ­
flexion:—"¿no merece la pena de ser leído por los mexica­
nos y tratado con indulgencia un libro que recoge las flores 
y joyas de los compatriotas y que por ellas, y sólo por ellas 
vale mucho?" 



MANUAL 

GE LITERATURA PRECEPTIVA. 

Lección I. 

Nociones preliminares. 

¿Qué es l i tera tura? 
E l a r te que t iene p o r objeto el conocimiento y rea­

lización de la belleza en las obras de la in te l igencia hu­
mana q u e se expresan por medio de la pa l ab ra . 

¿En c u á n t a s p a r t e s se divide? 
É n tres , q u e son: precept iva , h is tór ico-cr í t ica y es­

tét ica. 
¿De qué t r a t a la p a r t e p recep t iva de la l i t e r a tu r a ! 
D e la Elocución, de la Poét ica , de la Ora tor ia y d e 

las reglas pecul iares d é l a s composiciones l i te rar ias en 
general . 

¿Qué es estética? 
La invest igación filosófica de los fundamen tos de 

esas reglas y la anál is is de las causas y efectos de la 
belleza. 



(1) Entre los euales figura el muy docto español Sr. Cam­
pillo y Correa. 

¿Qué objeto t iene la p a r t e h i s tó r ico-c r í t i ca de la 
l i tera tura? 

E s t u d i a r u n a serie de obras l i t e ra r ias ana l izando las 
bellezas y defectos q u e cont ienen en su fondo y for­
m a ; indagar , p o r la v ida y escri tos de los au to res , la 
influencia moral , científica y l i t e ra r ia q u e h a n ejerci­
do en las sociedades, descubr i r los tesoros q u e h a n 
recibido de sus an t epasados y t r a smi t ido con m e n g u a 
ó creces á sus pós te ros ; y establecer, en suma, lo q u e 
á ta les obras y au to res debe la fel icidad de los hom­
bres y de los pueb los . 

¿Admite o t ra divis ion la l i te ra tura? 
E n cuan to á su ex tens ion y contenido la d iv iden sa­

bios precept i s tas (1) en universal, si c o m p r e n d e las 
obras de todos los siglos y pa íses ; nacional, si se li­
mi ta á las de u n pueblo , y particular, si sólo t r a t a de 
u n género de composiciones ó de u n a época l i t e ra r i a 
de te rminada . 

¿A q u é d a l uga r esa division? 
A o t ra acepción de la voz l i t e ra tu ra , con la cua l de­

s ignamos entonces el conjunto de las obras l i t e ra r ias 
de u n a nación, de u n a época, de u n género ; así deci­
mos: " l i t e r a t u r a griega, romana , española , mex icana ; 
l i te ra tura an t igua , de l siglo X V I , con temporánea ; li­
t e ra tu ra sagrada , profana , dramática,, e t c . " 

¿A q u é l l amaron los an t iguos : " h u m a n i o r e s ú opt i-
mae l i t t e r a e í " 

A las bel las le t ras ó l i t e r a tu ra ; pe ro h o y damos con 
más p r o p i e d a d ta les nombres a l e s tud io de los clási­
cos griegos y romanos . 

¿Qué se en t i ende po r l í o b r a l i te rar ia?" 
Toda serie de pensamien tos en lazada y o r d e n a d a ló­

gicamente pa ra a lcanzar el lin q u e se p r o p o n e su au to r . 
¿Qué lin debe p roponerse el a u t o r de toda obra li-

reraria^ 



El bien de la h u m a n i d a d . 
Mas ¿por q u é fines in te rmedios l legará á ese úl t i ­

mo resul tado? 
P o r t res pr incipales , q u e son: de le i tando, ins t ru­

yendo y mora l izando; esto es, h a b l a n d o á la intel igen­
cia, a l sen t imien to y á la vo lun tad . 

¿Cómo h a de clasificarse u n a obra literaria? 
P o r cua lqu ie ra de esos t res caracteres q u e en ella 

p redomine y el cua l i rá e s t r echamente u n i d o con los 
demás . 

¿Qué es obra " d i d á c t i c a ? " ' 
La que t iene p o r objeto i nmed ia to la invest igación 

ó enseñanza de la verdad , ora sea con relación á las 
ciencias, ora se t r a t e de las ar tes , ora de la l i t e ra tura . 

¿A q u é se da el nombre de "poé t i ca?" 
A la composición que t iene po r objeto p r inc ipa l la 

expres ión de la belleza. 
Y ¿qué en tendé is po r obras "mora les , religiosas, 

his tor iales , ascét icas, míst icas , etc.? 
Aque l l a s cuyo fin p r inc ipa l y di recto consiste res­

pec t ivamente en a r reg la r las cos tumbres , en elevar el 
a lma hacia Dios po r la contemplación, en ins t ru i rnos 
con los ejemplos de otros pueblos y ot ras edades , etc. 

¿Qué es " a r t e ? " 
El conjunto de reglas ó preceptos di r igidos á hacer 

bien a l g u n a cosa. 
¿Qué apl icación t ienen las reglas en l i tera tura? 

• Apl ícanse á las obras ajenas, y nos s irven enton­
ces p a r a imi ta r sus bellezas y h u i r de sus defectos; ó 
bien á las obras propias , y entonces son la gu ia segu­
ra de nues t r a intel igencia, imaginación y sent imiento . 

¿En q u é se d iv iden esas reglas? 
E n " fundamenta les , c i rcunstancia les y a rb i t r a r i a s . " 

¿Cuáles son las " fundamen ta l e s?" 
Las q u e se fundan en la na tura leza de las cosas, y 

por lo mismo, son invar iables y e te rnas ; v. g. las 
re la t ivas á la un idad , proporción, enlace, etc. 



¿Y "c i r cuns tanc ia l e s" cuáles son? 
Las que l ian nac ido de c i rcunstancias pa r t i cu la res 

ó condiciones de t iempo, lugar , civilización e tc . ; co­
m o las q u e se referían a los coros en la t r aged ia grie­
ga, á la forzosa u n i d a d de l u g a r y o t ras . 

¿Y cuáles merecen el nombre de "a rb i t ra r i as?" 
Las que se fundan t a n sólo en la vo lun tad de ant i ­

guos precept i s tas y u n a l a rga cos tumbre lia pe rpe tua ­
do, como el empleo de la octava rea l en la epopeya , 
la division de la oda en estrofas regulares , la de las 
piezas d ramát i cas en cinco actos, etc. 

¿Debemos proscribir , según eso, tales reglas? 
N o ; sino conocer, e s tud ia r y apl icar las q u e a ú n con­

serva, el uso, mien t ra s la sana razón y el recto cri terio 
de los maes t ros , demos t r ando la fu t i l idad é ineficacia 
de esas reglas, d a n su sanción á nuevos usos . 

¿A q u é ex t remos conduce el confundir t odas las re­
glas en t re sí? 

A l de la r igidez q u e l l aman "c lás ica" y esteriliza, 
si no es q u e mata , muchos preciosos t a len tos ; ó al d e 
esa l iber tad sin freno y m á s perniciosa todavía , q u e 
a r ras t ra á la escuela ' ' románt ica ' ' en sus ex t rav íos y 
lia de speñado en u n ab i smo á t a n t a s in te l igencias su­
periores. 

¿Qué reglas fundamenta le s nos deben servir en el 
e s tud io de la. l i teratura? 

Las de la lógica, las de la g ramá t i ca y las del 
estilo. 

¿Para q u é sirven las reglas de la lógica? 
P a r a q u e las obras de nues t r a in te l igencia sean en­

caminadas p o r l a recta razón. 
}Y las gramaticales? 
Pa ra t r a smi t i r con perfección nues t ros pensamien­

tos, esto es, con pureza, c la r idad y p rop iedad . 
Y las reglas del esti lo ¿para q u é sirven? 
P a r a que embellezcamos la expres ión y usemos del 

tono conveniente al t r a s l a d a r l a s imágenes , los pen­
samientos y los afectos. 



¿Cómo se l l ama el conjunto de estas ú l t imas reglas? 
Forman lo que l l a m a m o s ' 'Retór ica y Teoría.del es t i lo . ' ' 

¿Qué es "belleza'? 1 ' 
L a combinación armónica de la u n i d a d y la va­

r iedad. 
¿Qué efectos p r o d u c e en nosotros la belleza? 
Un sen t imien to agradab le , p u r o y e x t r a ñ o á toda 

u t i l i d a d ó conveniencia. 
¿En q u é se d ivide la belleza? 

E n física, in te lec tua l y moral . 
¿Qué es belleza 4 'física?" 
L a q u e se refiere á la na tu ra leza en su concer tada 

va r i edad de formas, colores, sonidos ó movimientos ; ' 
como la q u e t iene u n a selva, u n j a rd ín de vistosas ño­
res, u n r io cr is tal ino y sosegado, etc. 

¿Qué es belleza " in te l ec tua l?" 
La q u e se reñere á las ideas y creaciones de nues t r a 

intel igencia. 
¿Y belleza "mora l ? " 
La q u e se refiere á la conformidad de nues t r a s ac-

'ciones con las leyes e te rnas del orden d i spues to por 
el Criador. 

¿Cómo se perfecciona la belleza? 
Acercándose más y más á Dios, belleza eterna, in­

creada y absoluta , ó síntesis de todas las bellezas. 
¿Qué cosa es " s u b l i m i d a d " ? 
La m i s m a belleza en u n g rado super ior ó sin lími­

tes y q u e conmueve á nues t r a a lma con la par t ic ipa­
ción de lo infinito. 

¿Hay var ias clases de subl imidad? 
La sub l imidad puede , como la belleza, ex is t i r en 

los t res órdenes físico, in te lec tua l y mora l . E l " P o ­
p o c a t e p e t l " y el " N i á g a r a " son subl imes f ís icamente: 
Colon descubr iendo el nuevo m u n d o t r a s t an tos años 
de l u c h a r con sus infor tunios y decepciones, con la 
ignoranc ia y envidia de su siglo, es, como t an tos ge­
nios creadores de ex t r ao rd ina r i a s obras, subl ime en 
el orden in te lec tua l : A b r a h a m , obedient* á su Di^s 



h a s t a l evan ta r el cuchil lo p a r a sacrificar á Isaac, y S. 
Vicente de P a u l , recogiendo á los n iños expós i tos con 
t a n heroica y t i e rna car idad, son ejemplos de 10 su­
bl ime en él o rden mora l . 

¿A q u é se d a el nombre de 4 'genio, ingenio 6 numen? ' 1 

A la facu l t ad c readora de la belleza. 
Y por ' ' buen g u s t o ' ' ¿qué se entiende? 

L a facu l tad de sent i r y apreciar la belleza. 
¿De cuán ta s mane ra s es? 
H u g o Bla i r lo divide en "pos i t ivo y nega t ivo : " el 

p r imero , juzga de la belleza, el segundo, de los de­
fectos. 

¿A q u é l l amamos crítica? 
Según la acer tada definición de Coll y Vehi , es ' 'la 

apl icación de las leyes del b u e n g u s t o . " 



Lección II. 

De la elocución. 

¿Qué es elocución? 
. Es, según Cicerón y Quint i l iano, la manifes tación 
de nues t ros pensamien tos po r medio del lenguaje . (1) 

¿En q u é se divide? 
E n "objetiva, subjet iva y m i x t a . " 

¿Qué es elocución objetiva? ' 
L a manifestación de los objetos q u e exis ten con in­

dependenc ia de nues t ros juicios. 

(1) Eloqui est omnia quae mente conceperis promere , 
atque ad audientes perferre. (Quint. 1. V I H . ) 

Elocutio est idoneorum verborum et sentent iarum ad in-
ventionem accommodatio. (Cié. ad Her . 1 2.) 



¿Qué par tes comprende? 
La "nar rac ión y la descr ipc ión ." ¡ 

¿Qué objeto t iene la "narración. ' " 
Los hechos ó sucesos, rea les ó imaginar ios , i jue tra­

tamos de referir. 
¿Y la "descripción.".? 
La p in tu ra de los objetos, reales también ó imagi­

narios, po r medio de la enumerac ión de sus propie­
dades y a t r ibu tos . 

¿Qué es elocución "sub je t iva?" 
La q u e nos sirve pa ra d a r á conocer los juicios q u e 

hacemos de las cosas. 
¿Y elocución " m i x t a , " q u é es? 
La combinación q u e resul ta de las dos precedentes 

en el diálogo y en cierto modo, en ia forma epis tolar . 
¿Qué par tes , según eso, forman la, elocución? 

El pensamien to y el lenguaje. 



Lección III. 

Del pensamiento. 

¿Qué es "pensamien to"? 
Todo lo q u e que remos comunicar al h a b l a r ó escribir . 

¿Hay reglas p a r a encont ra r los pensamien tos q u e 
hemos de emplear en las obras li terarias? 

N o : p o r q u e ellos nacen del t a l en to y vienen con l a 
instrucción, sin q u e las reglas bas ten á sup l i r a q u e l n i 
á p roporc ionar ésta. (1) 

¿Son, pues , d i c h a s reglas inút i les t r a t ándose de l 
pensamiento? 

Tampoco: p o r q u e sin ellas no p u e d e h a b e r u n a bue­
na elección de los pensamien tos q u e ocur ran , s iendo 
muchos y varios los q u e p u e d e n referirse á u n a sun to . 

(1) Scribendi recte sapere est et príncípiuin et tons. (He ­
rat, ad Pis .) 



¿Qué cua l idades debe t ener el pensamien to p a r a de­
te rminar nues t ra elección? 

Debe ser ' ' ve rdadero , claro, na tu ra l , sólido, n u e v o 
y acomodado al a sun to de q u e se t r a t a . " 

¿En q u é consiste la ve rdad del pensamiento? 
E n su conformidad con la na tu ra leza de las cosas. 

¿De cuán ta s maneras p u e d e ser esta verdad? 
De dos : " abso lu ta ó científica, y relat iva, poét ica ó 

p rob a b l e . " 
¿Qué es verdad " a b s o l u t a " en los pensamientos? 
Su conformidad con la na tura leza de las cosas, ta­

les como exis ten ó fian exis t ido rea lmente . 
¿Podéis poner a lgún ejemplo de pensamien to verda­

dero abso lu tamente hablando? 
Innumerab l e s podr í an ponerse ; p u e s ve rdad abso­

luta l iay en todos los juicios q u e se a p o y a n en la rea­
l idad de las cosas; v. g. " E l t emor de ,Dios es el pr in­
cipio de la s ab idu r í a . " — " E l ambicioso j amas se ve 
sa t is fecho." 

' 'Ya se e x t i n g u e la l l ama l en t amen te 
P e r d i e n d o sus colores a l mor i r ; 
Mas ensánchase luego, y de r epen te 
Con bril lo nuevo se la ve luc i r . ' ' 

(M. ESTEVA.) 

¿Qué es ve rdad " re la t iva"? 
La misma conformidad con la na tura leze de las co­

sas tales cuales deben ó debieron ser, a d m i t i d a s cier­
tas suposiciones. V. g. » 

"Su b l anda Madre cógelo en los brazos, 
Y al cogerlo y mirar lo se embelesa, 
Re t í ra lo y acércalo y lo besa, 
Y lo mira o t ra vez, y le d a abrazos. 

" Y le acaricia l lena de congoja, 
Y le pasa la m a n o por la frente, 
Y le presenta el pecho b l andamen te , 
Pecho q u e el N i ñ o con su l l an to moja. 

" D e improviso la Madre da u n l amento 



Y su blanco semblan te se colora, 
Y se ex t remece inconsolable y l lora, 
Y es q u e p iensa en el Gólgota s a n g r i e n t o . " 

Con t a n t ie rnos y del icados pensamien tos , todos de 
verdad rela t iva, p i n t a nues t ro du lce Carpió la s i tua­
ción de la I n m a c u l a d a Madre de Dios a l ver a l N i ñ o 
recien nac ido en el establo de Belén. 

¿En q u é obras son indispensables los pensamien tos 
abso lu t amen te verdaderos? 

E n las obras serias y espec ia lmente en las dedica­
das á la enseñanza. 

Y la v e r d a d re la t iva ¿cuándo es lícito emplearla? 
C u a n d o se t r a t a especialmente* de delei tar . 

¿Qué son pensamien tos falsos? 
Los q u e de n i n g ú n m o d o v a n conformes con la na­

turaleza de las cosas. V . g. 
Hijos que r idos de l león " D e r e c h o , " 

. Mas t r emendo q u e el león de las E s p a ñ a s , 
A qu ienes d ieron gigantesco lecho 
Las rocas de g ran i to en las m o n t a ñ a s ] 
A cuyo p ie " p a l p i t a n los t o r r e n t e s , " 
Y las " águ i l a s c a n t a n " en la h o r a 
E n q u e " b e s a " las t u m b a s " i n s u r g e n t e s " 
"Con su sonrisa de muje r la a u r o r a . " 

(JUSTO SIERRA.) 

¿Y a l g u n a vez p u e d e n emplearse pensamien tos fal­
sos en la composición? 

Si: h a y Obras jocosas y de ingenio en q u e se permi­
te adoptar los , y a u n se p u e d e decir en cier to m o d o 
q u e la fa lsedad cons t i tuye su mér i to . 

¿Qué hay , sin embargo, q u e t ener p resen te en este 
part icular? 

Q u e si en las obras d ichas h a y l icencia de emplea r 
pensamien tos falsos, se necesi ta p a r a ello de m u c h o 
ingenio, del icadeza y circunspección: de lo contrar io , 
ta les obras degenera rán en r id icu las ex t ravaganc ias , 



en lecciones de nial gus to , y á veces en pel igro p a r a 
las b u e n a s cos tumbres . 1 

¿Qué son pensamien tos claros? 
Los q u e se en t i enden á-su s imple enunciación y sin 

esfuerzo a lguno po r los oyentes 6 lectores, " s u p u e s t a 
la a p t i t u d necesa r i a , " como a ñ a d e Campil lo y Cor­
rea, V. g. 

" C u a n d o t u hoga r dejaste, 
La p a t r i a , q u e mor ía 
¡Ay! solo d a r t e p u d o 
Sus ayes de do lo r ! . . . . . 

(JUSTO SIERRA.) 

"Di l á t a se el sonido, y 1 le r ep i t en 
Los bronces dé o t r a s ' t o r re s m a s le janas: 
Vuelve todo al silencio, y yo me encuen t ro 
E n los bellos j a rd ines de nii a m a d a . " 

; : , ; : ' :' ••' ' (J". J. PESADO.) 

" E n el c r í t i co , indulgente , , en el h o m b r e q u e ensal­
za el ta len t o 4 d e los .demás, h a y u n corsteon noble, u n a 
alma elevada, u n carác ter sin mezcla de e n v i d i a n otras 
pas iones mezqu inas ; pe ro también íft a labanza es ge­
nera lmente indicio del p rop io méri to , p o r q u e el que 
se s ieute in te lec tua lmente fuer te no teme la compe­
tencia de íos o t r o s . " 

(F . PlMENTEL.) 

... ¿Es preciso q u e todos los pensamientos-sean claros? 
, Es ind i spensab le : m a s en ciertas obras q u e se diri­

gen á de t e rminadas personas , y en q u e la na tu ra leza 
del ¡¡-canto lo requiere , podemos emplear pensamien­
tos 1 ¡rotundos. 

; A q u é l lamamos pensamien tos profundos? 
¡.A aquel los cuyo sent ido no se c o m p r e n d e sin a lgu-

/UH medi tación. V. g. 
v i r tud , q u e se f unda en .esperanzas e ternas , es 

ia estética mas perfecta del a lma; y el pecado, q u e se 
vmcu ía siempre en goces, y bienes l imi tados , n i la ha -



ce he rmosa n i feliz, p u e s q u e no satisface en ella esa 
secreta pero irresist iole aspiración al inf in i to ." 

( J . JOAQUÍN TERRAZAS*) 

"¡Quiera el cielo q u e a p r e n d a n nues t ros hijos, 
Que ser l ibre y saber en vano p i e n s a 

-* Quien no t iene en la Cruz los ojos fijos!" 
( A . ARANGO Y ESOANDON.) 

¿Qué es pensamien to "oscuro?" 
A q u e l cuyo sent ido no se perc ibe s ino p o r med io de 

u n g r a n d e esfuerzo. 
¿Qué causa p roduce esa oscuridad? 

, L a ma la de te rminac ión y v a g u e d a d del lenguaje, 
q u e no precisa bien las ideas, como en estos versos 
q u e h a b l a n del " T i e m p o : " 

"Vejezuelo v a g a b u n d o , 
Gi t ano q u e n u n c a paras , 
Esperanza de ven tu ras , 
Y l acedor de desgracias ; 
B u r l a d o r q u e con t u s b romas , 
T us sofismas y añagazas , 
A las gentes en pos l levas 
Y las gen tes no te a lcanzan; 
Dulce alivió de usureros , 
Pesad i l l a de monarcas , 
E n g a ñ o de labradores 
Terror de n iñas p a s a d a s ; 
Vi l lano q u e el go lpe ases tas 
Tra idoramen te á la cara; 
Monte ro con qu ien se p ie rde 
C u a n t o contigo se g a n a . . . . " 

(BR. GRACIAN.) 

Y pensamien to ' 'confuso ' ' ¿qué es? 
A q u e l en q u e las ideas se p r e sen t an sin el deb ido 

enlace, ó en el cua l se mezclan ideas q u e deb ían pro­
ponerse s epa radamen te . V. g. 

" P i r a m i d a l , funesta , de la t ie r ra 



Na c ida sombra, a l cielo encaminaba 
D e vanos obeliscos p u n t a alt iva, 

• Escalar p r e t end iendo las es t re l las ; 
Si bien sus luces bel las 
E x e n t a s s iempre, s iempre ru t i l an tes , etc,' 1 ' 

(SOR, J U A N A INÉS DE LA CRUZ.) 

¿Y c u á n d o d i remos q u e los pensamien tos pasan á 
ser "embro l l ados"? 

C u a n d o de ta l m a n e r a se confunden las ideas y se 
es t raga la forma del b u e n lenguaje, q u e cues ta sumo 
trabajo separar aque l las y en t ende r éste. V. g. 

" ¡San ta t res veces seas, 
A n t o r c h a po r u n ángel encendida 
E n el m u n d o au ro ra ! de las ideas! . 
¡Paréntes is de v ida 
Grabado con fulgores misteriosos 
E n la frente de u n mue r to ! Del p a s a d o 
E l l l an to viste, a l porven i r mi ras te 
Que de la sangre fecundaba el riego, 
Y ent re aque l l a s dos noches colocaste 
Un eslabón de fuegol" 

( J . SIERRA.) 

¿Qué son pensamien tos "en igmát icos?" 
Aque l los c u y a oscur idad , confusion y embrol lo son 

tales, q u e apenas si se ad iv ina ó v i s lumbra el verda 
de ro sent ido de semejantes pensamien tos . V. g. 

"Mi p a d r e q u e fué t u hijo prefer ido 
Me t ra jo á a c o m p a ñ a r t e en es te suelo: 
El Ser E te rno q u e mi ruego h a oído 
R e m o n t ó mi a lma con la t u y a al c ie lo . " 

(ANÓNIMO. ) 

" ¡Oh pat r ia , per fumero en c u y o bo rde 
El á m b a r d u e r m e en n í t idos o lanes ; 
Cáliz de índicos bá lsamos , cer rado 
P o r el p u r o cr is tal de los volcanes: 
Fuen t e rica de a romas , 



A d o n d e encuen t r an m a n a n t i a l p ro fundo 
Las ideas, en jambre de pa lomas , e t c . " (1) 

( J . SIERRA.) 

tjA q u é se l l ama pensamien to natura l? 
Al que se deduce sin violencia n i afectación de) 

a s u n t o de q u e se t r a t a . V. g» 
• 'Sonrió a l m i r a r la luz; la m a d r e ansiosa 

A dar le el p r ime r beso se ap resu ra : 
Mas: ¿qué encont ró la joven sin'^ventura? 
¡Yertos los labios de encend ida rosa!" 

(IGNACIO AGUILAR.*) 

" A q u í en la p l a y a de los t r is tes mares , 
A l r e sp l andor de l a ca l lada l una , 
Renacen en el a lma mi l pesares , 
A l recordar q u e l a q u e r i d a mia 
Ausen tóse l lo rando de m i l ado 
L lo rando inconsolable en su a g o n í a . " 

(MANUEL CARPIÓ.) 

Y los pensamien tos q u e n o t ienen esa n a t u r a l i d a d 
¿cómo se l laman? 

"Vio len tos , forzados ó e s tud i ados ; ta les como estos: 
" E l óvalo de su ros t ro parec ía u n sueño de W i n t e r -
ha l te r ; bajo su nariz gr iega y p u r a descogía su broche 
de jacinto u n a boca celeste, q u e de c u a n d o en c u a n d o 
se en t reabr ía como p a r a dejar escapar u n a no t a del 
a lma, ó p a r a asp i ra r los fríos a romas de u n rami l le te 
de t u b e r o s a s . " 

( J . SIERRA.) 

¡Progreso es redención! y y a la estrel la 
Que t rocará t u due lo en alegrías , 

(1) ¿Qué patria da á conocer de esa manera un poeta por 
otra parte tan inspirado y a preciable? 

Y si quitamos las palabras: "¡oh patria," ¿quién puede ni 
adivinar que se trata de México? 



jCon qué ternura, delicadeza y novedad dice aquí el 
"Si fuese yo á morir á la tierra natal!'' (JALAPA) 

0 ) 
ooeta: 

En tu hor izonte mágico deste l la 
Sobre la inmensa cuna del Mesías. 

(SANTIAGO SIERRA.) 

¿Qué en tendemos por pensamien to "sól ido?" 
El que -p rueba nues t ro in ten to . V. g. 

"Dios no lia dado la vida, al hombre para sí p rop io 
solamente , sino p a r a la sociedad de q u e e j pa r te . La 
ley natural qu ie re q u e todos estos miembros se con­
serven hasta q u e disponga de ellos su au tor : el sui­
cida, rompe esta, ley, y t rastorna en cuan to es de su 
parte el órdeu de la n a t u r a l e z a . " 

(.1. .1. PESADO.) 

Y pensamien to " fú t i l " ¿qué es? 
Aquel con el cual no logra el a u t o r p roba r lo q u e 

se propone. 
¿Que es pensamiento "nuevo?" 
El q u e expresa ideas q u e á nad ie habían ocu r r ido 

antes de su au to r ; ó que , a u n s iendo y a comunes se 
anuncian con cierto a i re de novedad. V. g. 

" ¡Dulce i lusión, magnífico paisaje! 
N o lo b o n a en mi me n t e el oleaje 

Del i r acundo m a r 
En q u e navega el barco de mi vida. 
"¡Si al menos á esa p l aya tan quer ida 

Fuese el leño á encal lar !" (1) 

(.1. M. ROA BARCENA. ; 

"Ot ro mar es el cielo, y sus estrel las 
Son las islas magníficas y bellas 

P e ese mar tan azu l !" 

(RAFAEL B . OK LA COLINA.) 



¿Como se denominan los pensamien tos q u e carecen 
de novedad? 
" C o m u n e s , " " t r i v i a l e s , " 6 " v u l g a r e s . " 

¿Qué que remos d a r á en tende r cuando decimos q u e 
los pensamien tos h a n de ser acomodados al a s u n t o de 
q u e se trata? 

Que si el a sun to es elevado ó subl ime, deben serlo 
t amb ién los pensamien tos ; q u e sean sencillos, t r is tes , 
graciosos, finos, delicados, br i l lantes etc. etc. según 
q u e el mismo a sun to lo requiera . 

¿Qué o t ra cual idad, por ú l t imo, deben tener todos 
los pensamientos? 

Que no se empleen en la propagación del mal , en la 
cor rupción de las cos tumbres ó en los ex t rav íos de 
'la razón. 

P u e s ¿cómo debemos considerar al pensamiento? 
Como un destel lo de la* d iv ina intel igencia; y solo 

d a n d o á la pa labra h u m a n a el esplendor de la ve rdad 
divina, p u e d e el h o m b r e hacer servir á su des t ino 
inmorta l , q u e es el bien sumo, la maravi l losa facu l tad 
q u e le cons t i tuye rey de la creación. 

¿Quiénes conspi ran cont ra t an subl ime fin? 
Los que con sus producciones inmorales é irreligio 

sas d e s t r u y e n la fé y pervier ten los corazones. 



Lección IV. 

Del lenguaje. 

¿Qué es lenguaje? 
La expres ión de nues t ros pensamien tos por medio 

de la pa labra h a b l a d a ó escrita. 
Y pa l ab ra ¿cpié es? 

La expres ión o manifestación de u n a idea. 
En sent ido gramat ica l ¿es lo mismo " e x p r e s i ó n , " 

que " p a l a b r a " ó "voz"? 
No : p o r q u e en la " expres ión g r a m a t i c a l " en t r an 

varias voces ó pa labras q u e j u n t a s d a n á conocer u n a 
sola idea. V. g. " A ojos ce r rados : " " c on t r a todo 
viento y marea . 

¿Qué requis i tos deben tener las palabras? 
Deben ser " p u r a s , " " c o r r e c t a s , " "c la ras , ' "p ro­

p i a s , " " e x a c t a s , " " n a t u r a l e s , " "me lod iosas , " "de­
centes"" y " o p o r t u n a s . " 

;Qné son pa labras " p u r a s " ? 



Las que es tán en conformidad con el uso, q u e es el 
a rb i t ro y la n o r m a del lenguaje , según Horacio . (1) 

¿Qué diferencia h a y en t re las pa lab ras "cas t i zas" y 
las " p u r a s ? " 

Que las p r imeras per tenecen á nues t ro id ioma des­
de los t i empos de su formación; y las segundas h a n 
sido in t roduc idas después y sancionadas por el uso de 
los buenos escritores. 

Según eso ¿en q u é h a de apoyar se el uso p a r a ser 
legítimo? 

En el la rgo t rascurso del t i empo y en la a u t o r i d a d 
de los maest ros . 

¿Cómo se l lama la in t roducc ión de u n a p a l a b r a ó 
frase nueva? 
"Neologismo.' ' ' ' 

¿Es lícito emplear pa l ab ras " n u e v a s , " " d e s u s a d a s , " 
ó ' ' e x t r a ñ a s 1 ' al idioma? 
Por regla general no es permi t ido . 

¿Por qué? 
P o r q u e debemos hab la r p a r a q u e nos en t i endan , 

cosa q u e no lograremos a p a r t á n d o n o s del uso común, 
esto es, d e s d e ñ a n d o el lenguaje castizo y puro. ' 

¿Pues en q u é casos podremos emplear ta les pala­
bras? 

C u a n d o la necesidad lo exija, como cuando falte 
una, pa l ab ra p a r a exp re sa r u n a idea, lo cua l es r a ro 
que suceda en l enguas r icas y perfeccionadas como 
la nues t ra . 

¿Qué h a y q u e t ener p resen te en esos casos? 
Que al hacer tales innovaciones ó p rés tamos , se pro­

cure mas bien modificar las pa labras , y conformarlas , 
en su e s t ruc tu ra y desinencia, á la indole especial de 
nues t ro idioma. 

¿Qué deeis po r t a n t o de los q u e emplean inconsi&e-

(1) . . . . "Si volet usus. 
Quem penes arbitrium est, et jus, et norma loqnendi." 



rada mente voces ext ranjeras , como los "ga l i c i smos :" 
" s o i r é e , " " t o i l e t t e , " " b o u q u e t 1 1 é infinitos o ¡TOSÍ 

Que obran m u y mal , cor rompiendo nues t r a he rmosa 
lengua y mend igando de las e x t r a ñ a s l o q u e no nece­
s i tan po r cier to sus r iqu ís imos tesoros; p u e s en ellos 
se ha l lan voces t an to 6 m a s enérgicas, expres ivas y 
sonoras que las ajenas. 

Al empleo inconsiderado de voces nuevas ¿cómo se 
llama? 
"Barba r i sm o . " 

Y " a r c a í s m o " ¿qué cosa es? 
El empleo de voces an t i cuadas , que solo es permi­

t ido con moderación y mas especia lmente en el verso. 
V. g.: " m a g u e r , " " a g o r a , " " a l l e n d e , " " a q u e n d e , " 
" c a b e , " etc. 

¿En q u é consiste la "cor recc ión" de las palabras? 
En q u e no se a l tere su valor prosódico a la rgándolas 

ó a l t e rándo las ; y en q u e se las sujete á las reglas de 
la s in taxis . Asi, solo por licencia poét ica puede de­
cirse: " e s p i r t u , " " fe l ice ," " í m p i o , " " d o , " " v í a n , " 
" o r g i a , " e tc . ; y po r n i n g ú n motivo, n i en p rosa ni en 
verso, se to lerar ía q u e a l g u n o dijese: " inoc ienc ia , " 
"d i fer ienc ia ," " e n ca López ," " y a se los d i j e , " "a r ­
r ecog idas , " " t r asceden ta l , etc. 

¿Qué son pa l ab ras "c laras?" 
Aque l l a s cuyo significado es per fec tamente com­

p r e n d i d o por los q u e las leen ó escuchan. 
¿Cuáles, po r lo mismo, dejan de serlo? 

L a s " t é c n i c a s , " " c u l t a s " y " e q u í v o c a s . " 
¿A q u é l lamáis "técnicas? 
A las voces per tenecientes á ciencias, a r tes y ofi­

c ios : es tas no deben emplearse en el t ra to familiar, 6 
en obras d i r ig idas al común de las gentes , so p e n a d e 
incurr i r qu ien tal hace en la no ta de pedan te , como el 
q u e dice q u e " l a s arcas nacionales es tán a né m i ca s ; " 
q u e " los discursos de a lgunos p a d r e s conscriptos es­
tán sa tu rados de desa t inos , " y o t ras l indezas de es­
te jaez. 



¿Qué son voces " c u l t a s ; " 
Las que se h a n t o m a d o ó se t o m a n de las l enguas 

gr iega o l a t ina con pos te r io r idad á ia formación de la 
nues t ra , y sirven, po r lo común, p a r a breves expl ica­
ciones científicas. 

¿A Cpié dio luga r el abuso de semejantes voces? 
A la p laga q u e se l lamó " c u l t e r a n i s m o , " ó "gongo-

r i s m o , " del n o m b r e de su in ic iador y g ran campeón 
D . Lu is de Góngora y Argote , qu ien a r ras t ró en su 
ca ída á m u c h o s poe tas y p rosadores de los siglos X V I I 
y X V I I I , c u y a escuela contagió, como era na tu ra l , á 
n u e s t r a México por a q u e l entonces . 

¿Pero h a cesado en t r e nosot ros el mal? 
Desgrac iadamen te no : an tes p u e d e decirse que , á 

pesa r de los esfuerzos de nues t ro s doctos y a m a n t e s de 
l a b u e n a l i t e ra tu ra , se ha vis to renacer t a n funesta es­
cuela, e m p u j a d a hac ia ese t r i s te pa sado p o r el ' 'neo-
romant i c i smo francés. [1] 

¿Cuáles voces se l l aman "equ ívocas?" 
Las q u e p u e d e n tomarse en diversos sent idos , por­

q u e su significación conviene á d iversas cosas. \ . g. 
P e d r o t iene m a s "p icos q u e u n a cus tod i a : " " J u a n tie­
ne m a s cuen ta s q u e u n ro sa r i o . " 

¿Qué son pa lab ras " h o m ó n i m a s ? " 
Las que , s iendo de r ivadas de d i s t in t a s raíces, y te­

n iendo p o r lo mismo diferente significado, se escri­
ben y p r o n u n c i a n del mi smo modo . V. g. " A m o , " 

(1) Nos es muy grato ver que en estos últimos dias la 
juventud estudiosa de toda la nación, siguiendo los preceptos 
y ejemplos de no pocos insignes maestros con que cuenta, 
biloca con avidez el único sendero para el progreso de nues­
tras letras. ¡Ojalá que esa juventud sensata lo siga sin des­
viarse, para honra de la patria, y para que á ningún mexi­
cano se le diga n unca: 

"No me entiendes, ni te entiendo!... . 
Pues cátate que soy culto! . . . . 



"c lavo , ' ' " m a n o , " " o s a , " " v e l o , " " c a n t o , " Vvuelo," 
e tc . , e tc . 

¿Cin.ndo h a b r á " p r o p i e d a d " en las palabras? 
Cuando enuncien la idea q u e nos p roponemos ex­

p resa r con perfecta dis t inción de ot ras . 
jY la " e x a c t i t u d " de las pa lab ras en qi^é consiste? 
E n q u e expresen las ideas con solo aque l l a s circuns­

tanc ias q u e convienen al objeto de que se t r a t a . 
¿Qué debemos e s tud i a r para conseguirlo? 

L a " s inon imia" de las pa lab ras . 
¿Cuales se l l aman pa lab ras " s inón imas?" 
Las que , escr ibiéndose y p ronunc i ándose de dis t in­

ta manera , y ten iendo en el fondo la misma significa­
ción, no convienen en todas sus c i rcuns tancias y apl i­
caciones. V . g. " leve y l iv iano ;" "cueva , caverna, gru­
t a ; " " lucha , combate , b a t a l l a ; " y o t ras mi l . (1) 

¿A q u é voces decimos " n a t u r a l e s ? " 
A las q u e se p r e sen t an de m o d o t a n fácil y l lano, 

q u e no se descubre artificio a l g u n o ; derfianera q u e el 
lector ú oyen t e juzga q u e él mismo n o se habr ía ser­
vido de o t ras . C u a n d o se " r e b u s c a n " las pa labras , 
de jan de ser " n a t u r a l e s . " 

¿Qué son p a l a b r a s "me lod iosas?" 
Las q u e causan en nues t ros oidos u n a impres ión 

agradable , es to es, las q u e ncr son ásperas ó du ra s , co­
m o sucede con las "cacofónicas , " en q u e se r ep i t en 
u n a s m i s m a s le t ras ó s í labas. V . g. " E l o rador re­
p rodu jo u n e r ror r ea lmen te r e f u t a d o ; " y a q u e l cono­
cido verso de Cicerón: " O fo r t una t a m na t am, me con-
sule , R o m a i n . " 

¿Qué se p r e t e n d e con la "decenc ia de las palabras? 
Que no enunc ien ideas asquerosas , groseras , n i mu-

(1) Los jóvenes deben adquirir tan interesante conoci­
miento, estudiando sin cesar á los tratadistas especiales de 
"sinónimos,' entre ellos Olive, Huerta, Barcia y nuestro 
Conde de la Cortina. 



olio menos torpes , las cuales deben des ter rarse á ' t odc 
t rance de toda obra l i teraria . 

Y voces " o p o r t u n a s " ¿Cuáles son? 
Las q u e se ha l lan en conformidad con el tono gene­

ra l d é l a composición. A u n a s u n t o subl ime, por ejern^ 
pío , cor responden pa labras e levadas ; a l jocoso, las que 
son de este género . 

¿Qué h a y que no ta r acerca de esto? 
Que solo c u a n d o el esti lo admi t e los contras tes , co­

m o sucede en el burlesco, p u e d e n a l t e rna r pa lab ras 
graves y jocosas; pe ro se necesi ta de a l tas dotes p a r a 
hacer lo con o p o r t u n i d a d . 

¿Qué son "ep í t e to s?" 
Las voces q u e ^ i r v e n p a r a exp resa r a l g u n a de las 

cua l idades q u e m i s caracter izan el objeto de q u e se 
t ra ta . V. g. "e l m e z q u i n o " lecho; la " t o r v a " f rente ; 
la " s a g r a d a " l i ra; el a g u a " v e n g a d o r a , " etc. 

¿A mas de los adjet ivos y sus tant ivos , p u e d e n em­
plearse incisos p a r a exp resa r las p rop iedades de las 
pe r sonas 6 cosas? 

Sí: v. g. "Cr is tóba l Colon, " R e v e l a d o r del V e r b o " 
e n el nuevo Mundo , fué h u m i l d e hijo de u n ca rdador 
de l a n a s . " 

¿Para q u é se emplean los epítetos? 
P a r a d a r al lenguaje el bri l lo y energía correspon­

d ien tes . 
¿Todos los adjet ivos son epítetos? 
N o lo son los indispensables p a r a la perfecta intel i­

gencia de las pa l ab ra s á q u e van un idos . V. g. espejo 
"esfér ico ," marco " d o r a d o , " c l i m a : " t e m p l a d o , " lina­
je " h u m a n o , " etc. « 

¿Cómo deben emplearse los epítetos? 
Con o p o r t u n i d a d y sobr iedad, como lo hacen los 

maest ros , cuyos modelos debemos t ener s iempre á l a 
vista . V. g. 

P o r la ab ie r ta ven t ana en t r a en m i a lcoba 
D o n d e el bend i to cirio a r d e c rug ien te : 
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Lucila con su fulgor y se le roba, 
Y b a ñ a de mi P a z la he l ada frente. 

( J . M. ROA BARCENA.) 

El júbi lo q u e a n i m a los semblantes 
Y en generoso a rdo r q u e m a las a lmas . 

(EL MISMO.) 

Con el vapor de la cal iente a rena 
El cuello tuerce el espinoso cardo, 
Y en t re las gr ie tas del peñasco p a r d o 
Se march i t a la flor de la verbena. 

( M . GARRIÓ.) 
De rosas coronó la altiva f r e n t e . . . . 

Bañado en r isa el labio m a l d i c i e n t e . . . . 
( A . ARANGO Y ESCANDON.) 

Florecerán mis gus tos inmor ta les 
Seguros de los r íg idos inviernos. 

(FR. M. NAVARRETE.) 

De aque l las mages tosas 
M o n t a ñ a s esca rpadas 

A estos valles me a r r a s t r a mi dest ino, 
Como arras t ra el a i r ado torbel l ino 
A las pá l idas flores deshojadas . 

(JOSÉ ROSAS.) 

Tú corres b l a n d a m e n t e bajo la fresca sombra 
Que el mang le con sus r a m a s espesas t e formó: 
Y d u e r m e n tu s remansos en la mu l l i da a l fombra 
Que du lce pr imavera de flores mat izó. 

(IGNACÍO M. ALTAMIRANO. 

Y les abr ió las p u e r t a s espaciosas 
De la a l t a gloria y riel saber h u m a n o . 

(MIGUEL G. MARTÍNEZ.) 



Lección V. 

De las clausulas. 

¿Qué cosa es "c l áusu la?" 
U n a reun ion de pa lab ras q u e e x p r e s a n u n o ó m a s 

"pensamientos y forman sent ido perfecto. Se der iva 
•del verbo la t ino " c l a u d e r e , " cerrar . 

¿Qué ot ro n o m b r e se d a á la cláusula? 
E l de sentencia . 

¿Cómo se d is t ingue ' l a cláusula? 
E n lo escri to po r el p u n t o final: en la p ronunc iac ión 

po r u n a p a u s a no tab le y c ier ta inflexion de la voz. 
¿En q u é se d iv iden las cláusulas? 

E n " s i m p l e s " y " c o m p u e s t a s . " 
¿Qué son c láusu las " s imples?" 
Las q u e cons tan de u n a oración, y a sola, y a en ca­

l idad de pr inc ipa l , a c o m p a ñ a d a de var ias accesorias, 
ó de pa lab ras inc identa les . V . g. " ¡Oh, cuan he rmo­
sa es la u n i d a d de la Iglesia en t o d a la ex tens ion dtt 
l a t i e r ra ! " 

( J . J . PESADO.) 



' •Hay TIN hombre q u e sobresale en t re todos, por la. 
alteza de su d ignidad , por la sub l imidad de su poder,, 
por la na tura leza de su bondad y por la ex tens ion y 
certeza, de su saber . " 

(MIGUEL M A I IT I N EZ. ) 

" L o s cañones q u e pocos dins an t e s hab ían s a l u d a d o 
las med idas pro tec toras del Pontífice, se volvían con­
tra el pahua'o del Quir inal , mansion del consuelo y 
del perdón. '" 

(J . JOAQUÍN ARRIAGA.) 

\QU6 son c láusulas "•compuestas?' 1 

Las q u e constan de dos ó mas oraciones pr inc ipales 
l lamadas ' •miembros , " q u e p u e d e n ir a compañados de 
oraciones incidentales , ó " inc i sos . " V. g. " L a s for­
mas de gobierno se suceden u n a s á o t ras al empuje de 
Jas ideas polí t icas r e inan tes ; el ter r i tor io nacional lle­
ga á sufrir menoscabo; recios vientos y violentas con­
mociones descuajan en breves d ias creencias rel igiosas 
a r ra igadas p ro fundamen te de m u c h o s años a t rás . Y 
cuando todo cae y todo pasa, solo q u e d a en pié el ha­
bla de nues t ros mayores , como m o n u m e n t o inmóvil 
enmedio de t an tas ru inas , como testigo pe renne de to­
d a s las mudanzas h u m a n a s , como fiel c u s t o d i o ele tra­
diciones, ó religiosas ó nacionales, pero todas quer i ­
das y v e n e r a d a s . " 

ÍKAFAEL ÁNGELOELA PEÑA.) 

¿En (pié se subdividen las c láusulas compuestas? 
En " s u e l t a s " y "pe r iód icas . " 

¿Qué es c láusu la suelta? 
Aque l l a en q u e las oraciones pr incipales se coordi­

nan s in necesidad de conjunciones, relativos, gerun­
dios, etc. Y. g. "S in d u d a tenia, razón: la t i ran ía no 
ha inven tado n a d a m a s opresivo, q u e sofocar en el al­
ma h u m a n a la abnegación, la, cas t idad, la caridad." 1 

(OCTAVIANO MUÑOZ LEDO, I 



" Y a no m e admi ro , señores , de habe r visto consa­
g r a d a en el respe to de toda la nación la persona de este 
i lus t re P r e l a d o : no me so rp rende q u e su solo n o m i n e 
h a y a val ido u n ejército poderoso á la Iglesia de Méxi­
co: n i me maravi l la , po r ú l t imo, q u e esta carrera no 
i n t e r r u m p i d a de t r iunfos h a y a l evan tado su firma has­
t a eL g r a d o de u n p o d e r social . ' 1 

(MONSEÑOR MÜNGUIA.) 

¿Qué es c l áusu la "per iód ica?" 
A q u e l l a en q u e las oraciones pr inc ipa les se enlazan 

p o r medio de conjunciones, sin q u e el sen t ido se sus­
p e n d a ni q u e d e imperfec to has ta el fin. V. g. " F u é 
pobre , p o r q u e es taba des t inado á ser el p a d r e de los 
p o b r e s . . . . Y pobre , señores , fué respe tado , p o r q u e 
Dios le g u a r d a b a p a r a ser la egida del sacerdocio en 
m e d i o de u n siglo f r í v o l o . . . . La decencia es tuvo 
s i empre en su po r t e y en su casa, como la s ab idu r í a 
br i l l aba en su en tend imien to , y la v i r t u d se a lbe rgaba 
en su corazón ." 

(MONSEÑOR MUNGUIA.) 

¿A q u é se l l ama " p e r í o d o ? " 
E s per íodo, p r o p i a m e n t e hab l ando , aque l l a c l áusu la 

en q u e las oraciones se enlazan de ta l manera , q u e 
pe rmanece suspenso el sen t ido en u n a ó en var ias par­
tes de aquel la , h a s t a q u e al fin viene á cerrarse . V. g. 
" S e a q u e el poco favorable ju ic io de u n sabio como el 
Maes t ro Leon per judicase desde el pr inc ip io a l c réd i to 
d e los d ichos comenta r ios [ cuya publ icac ión se impi­
dió, al menos po r a l g ú n t i empo, de o rden del t r ibu­
na l ; ] sea q u e es tuviesen recargados de p e s a d a y eno­
josa erudición, q u e hac i a to lerable ún i camen te p a r a 
m u y pocos su lec tura , el a u t o r no logró vender , cual 
deseaba, su l ib ro ; y pe rd ió t rabajo, t i empo , repu tac ión , 
y no p e q u e ñ a s s u m a s de d inero , sin q u e le quedase 
.esperanza de reponerse de t a l q u e b r a n t o . " 

(ALEJANDRO ARANGO Y ESCANDON.) 



¿Cómo se l l a m a n los per íodos p o r razón de los m i e m ­
bros ó proposic iones p r inc ipa les de q u e constan? 
" B i m e m b r e s , " " t r i m e m b r e s , " etc. 

¿Cómo se des igna á la p a r t e ó pa r t e s de l pe r íodo e n 
q u e el sen t ido q u e d a suspenso? 
Con el n o m b r e de " a n t e c e d e n t e " ó " p r o t a s i s . " 

Y la ú l t i m a p a r t e en q u e se comple ta el sen t ido ¿có­
m o se llama? 

" C o n s i g u i e n t e " ó " a p ó d o s i s . " E n el e jemplo q u e 
hemos p u e s t o de l Sr. A r a n g o y E s c a n d o n l a ' 'p rota­
s i s " l lega h a s t a la p a l a b r a " l e c t u r a , " y desde "e l au­
t o r " c o m i é n z a l a " a p ó d o s i s . " 

¿Todas las c l áusu las p r e s e n t a n los caracteres dis t in­
t ivos de las t res clases q u e acabáis de mencionar? 

N o : p o r q u e las h a y t a m b i é n l l a m a d a s " m i x t a s " ' en 
l as cuales aparecen combinados todos esos carac teres . 

¿Qué d a l u g a r á esa artificiosa y v a r i a d a combina­
ción? 

L a r iqueza de n u e s t r a l engua , que , como l a l a t ina , 
es inago tab le en el giro y corte de la frase. 

¿Qué ex tens ion debe t ene r la cláusula? 
N o h a de ser ni demas iado corta, p a r a q u e n o carez­

ca d e a rmonía , n i exces ivamente larga , p a r a q u e n o 
r e su l t e l á n g u i d a ú oscura . 

¿De q u é lenguaje es b ien usar , de l " c o r t a d o " ó de l 
"pe r iód i co?" 

N u e s t r a l engua p rés tase m a s a l s e g u n d o ; pe ro es 
b u e n o emplea r a l t e rna t i vamen te las c l áusu las breves 
y las per iódicas . 

¿A q u é debemos a t ende r en todo caso? 
A l género y tono de la composición y á los bel los 

e jemplos q u e nos h a n de jado los maes t ros . 
¿Qué o t ras do tes h a n de tener las c l áusu las ó sen­

tencias? 
Las s iguientes : " p u r e z a , " " c l a r i d a d , " "p r ec i s i on , " 

• "un idad , " "e l eganc ia , " " e n e r g í a " y " a r m o n í a . " 
¿Cuándo se dice que^una^sentencia es clara? 



C u a n d o las p a l a b r a s se colocan de t a l suer te , q u e 
exp resan perfecta y d i s t i n t amen te el pensamien to . 

¿Cómo se cons igue d a r c l a r idad á la cláusula? 
Observando fielmente las reglas g ramat ica les y p ro ­

c u r a n d o q u e la" c l áusu la n o t e n g a u n sent ido a m b i g u o . 
¿Y esto cómo se logra? 
Colocando las pa l ab ra s en el l u g a r q u e les corres­

ponde , espec ia lmente los re la t ivos " q u e , " " c u a l , " 
" q u i e n , " " c u y o , " etc. , y n o s epa rando las c i rcuns­
tancias q u e son p rop i a s de cada pensamien to . 

¿En q u é consis te la ' ' pu reza ' ' de la cláusula? 
E n q u e t enga u n giro castizo, p rop io de la índo le pe­

cul iar de n u e s t r a l engua . 
¿Por q u é se neces i ta q u e en las c l áusu las h a y a 

" u n i d a d ? " 
• P o r q u e sus miembros deben es ta r l igados ín t ima­

mente , p a r a encaminarse á u n mismo fin y no presen­
tarse confusa n i embro l l adamen te . 

¿Qué reglas h a y q u e observar p a r a consegui r la . 
un idad? 

1. a N o p a s a r p r e c i p i t a d a m e n t e de u n a pe r sona á 
otra, de u n l u g a r á otro, de u n a escena á escena dife­
ren te . 2 . a D i s t r ibu i r en dos ó m a s c láusu las aque l los 
pensamien tos q u e no es tando í n t i m a m e n t e l igados en­
t r e sí, p o r su p rop i a na tu ra l eza ind ican la division. 3 . a 

Hacer q u e la pe r sona ó cosa c u y a idea d o m i n a en l a 
c láusula , rija, si es posible, desde el p r inc ip io h a s t a el 
fin. 4 . a Cor ta r los pa rén tes i s m u y largos y emp lea r 
los cortos con discreción y solo c u a n d o lo exija la vi­
vac idad del pensamien to . Y 5 . a , finalmente, c e r r a r l a 
sentencia d o n d e resu l t e comple to el sen t ido y el á n i ­
mo descanse n a t u r a l m e n t e . 

¿Qué es "p r ec i s i on" en la c láusula? 
A q u e l l a cua l idad que , u n i d a í n t i m a m e n t e con l a 

c la r idad , hace q u e la sentencia conste t a n solo de l a s 
pa lab ras necesar ias . 

¿Cómo logra remos obtenerla? 
E x a m i n a n d o cu idadosamen te las p a l a b r a s mi smas , 



con el objeto de ver si b a y dos ó m a s q u e exp resen la 
p rop ia idea y elegir en t a l caso la m a s adecuada . 

¿A q u é dais el n o m b r e de " e l eganc i a " en la c láu­
sula? 
A la grac ia y belleza de la misma . 

¿Cómo se obt iene; 
P o r m e d i o del o p o r t u n o empleo de las figuras. 

¿Y la " fuerza" ó "ene rg í a , ' 1 en q u é consiste? 
En la coordinación d é las pa r t e s de Ja sentencia , he­

cha de m o d o q u e p roduzca en los án imos la impres ión 
q u e se desea. 

¿De q u é medios nos p o d e m o s valer p a r a d a r fuerza 
ó energía á la cláusula? 

De los s iguientes : 1.° N o emplea r p a l a b r a s inú t i ­
les, ni miembros r e d u n d a n t e s . 2.° C u i d a r esc rupu­
losamente de omit i r ó mul t ip l i ca r cuando , convenga 
los ar t ículos , p ronombie s , preposic iones y conjuncio-

• nes . 3." Colocar en el mejor l uga r ele la c l a u s ú l a l a s 
expres iones capi ta les , y a al p r inc ip io , ya al fin, s egún 
cor responda ; g u a r d a n d o el orden de t iempo, lugar , 
impor tanc ia , etc . , y p r o c u r a n d o , h a s t a donde sea po­
sible, q u e los miembros m á s largos v a y a n al ú l t imo. 
Y 4." Que la impor tanc ia ó belleza de los m iembros 
vaya en a u m e n t o , ó que , p o r lo menos , sean de la 
mi sma fuerza, pe ro n u n c a que d i s m i n u y a n ó re t ro­
graden . 

¿Qué es " a r m o n í a " en el lenguaje? 
La suave modulac ión q u e resu l t a del sonido de las 

pa l ab ras y de su b u e n a colocación; así como de la fe­
liz combinación de los acentos y pausas . 

;Qué e lementos p r o d u c e n esa a imonía? 
Tres: 1.° E l empleo de pa l ab ras q u e p o r sí mi smas 

y por su combinac ión con o t ras se p r o n u n c i a n fácil y 
suavemente . 2.° La proporc ión musica l en q u e de­
ben ir las pa r t e s de la c láusula , q u e es lo q u e se l l ama 
" r i t m o " ó " n ú m e r o . " 3.° La ana log ía q u e deben te­
ner t a n t o el tono de la composición con los pensa-



mientos q u e encierra, como el sonido de las pa labras , 
solas ó combinadas , con los objetos c u y a idea p re ­
sen tan . 

¿Cómo se des igna á t odo esto? 
Con el n o m b r e de " a r m o n í a i m i t a t i v a . " 

¿A q u é composiciones p u e d e acomodarse la q u e se 
refiere á la conveniencia del sonido con el t ono domi­
n a n t e de l pensamiento? 
A t o d a clase de composic iones en p rosa y verso. 

Y el o t ro g r a d o de a r m o n í a imi ta t iva ¿en cuáles se 
emplea? 

L a q u e consiste en la ana log ía de los sonidos con los 
objetos, se emplea pr inc ipa l m e n t e en la poesía . 

¿De c u á n t a s m a n e r a s p u e d e ser es ta úl t ima? 
D e tres , á saber: 1.° Imi tac ión de ot ros sonidos, 

q u e es lo q u e se l l ama " O n o m a t o p e y a . " V . g. 

Y d e las ba l a s el fugaz s i l b i d o . . . . 
Y de los car ros el c rugi r h o r r e n d o 

( M . CARPIÓ.) 

Y a ru ja en la a l ta c u m b r e 
Del m o n t e el ronco t r u e n o 

Y r o m p a el r a y o de la nube el seno. 

( A . ARANGO Y ESCANDON.) 

Y r e t r u e n a n los r ayos , y desgaja, 
Y t r o n c h a el h u r a c á n robles y enc inas ; 
Y con fragor r e t i emblan las colinas. 

(FÉLIX M . ESCALANTE.) 

N i el silbo de los gri l los q u e se alza en los o t e r o s . . . . 

(I. M . ALTAMIRANO. 

E m p u j a n con e s t ruendo ios ábregos pu j an t e s 
E l carro de la ronca soberbia t empes t ad . 

(JUAN VALLE. ) 



Y los b lancos colmillos y los d ien tes 
R e c h i n a n y resba lan i m p o t e n t e s 
E n el c ráneo m a s b lanco todav ía . 

(RAFAEL B . DE LA COLINA.) 

Imi tac ión de los movimien tos de los cuerpos . V. 

Solo se oye á lo lejos el m u r m u l l o 
Con q u e desc ienden r á p i d a s las a g u a s . 

( J . JOAQUÍN PESADO.) 

El r e l ámpago rojo cu lebrea 

(M. CARPIÓ.) 

L a t enue luz del m o r i b u n d o d ia 
V a pe rd i éndose y a t r a s la m o n t a ñ a , 
" Y en t re los b u e y e s q u e cansado g u i a " 
Vue lve el pob re pas to r á su cabana . 

(MANUEL PEREZ SALAZAR, ) 

E s t a b a en la p u e r t a 
D e su domici l io 
R e s p i r a n d o el fresco 
Cier to ra tonci l lo , 
J o v e n inocente , 
Bul l ic ioso y vivo. 

E n el mi smo i n s t a n t e 
Que salió su t io, 
Venerab le anc iano 
P e r o m u y lad ino . 

" V o y á ver q u é es e s o , " 
M u r m u r ó el sobr ino; 
Y ágil y curioso, 
Se acercó de u n br inco * 
A l objeto e x t r a ñ o 
Q u e mi r aba el t io. 



Y a l decir hac iendo , 
Alcanzar le qniso , 
Y en la r a t o n e r a 
Se q u e d ó caut ivo . 

(JOSÉ ROSAS.) 

3.° Imi t ac ión d e las pas iones ó conmociones inte­
riores de l a lma . V . g. 

D e s d e q u e te ausen tas te , y m i a legr ía 
Llevaste , y m i sosiego po r despojos, 
N o ceso de l l amar te , El isa mia , 
Conver t idos en l ág r imas mis ojos: 
L á g r i m a s ¡ay! d e amor y de t e rnu ra , 
Q u e p a g o p o r t r i b u t o á t u h e r m o s u r a ! 

( J . JOAQUÍN PESADO.) 

" I m a g e n de m i m a d r e car iñosa , 
¿Vienes á v is i tarme, m a d r e mia? 
¿Quién te dijo q u e á es ta h o r a si lenciosa 
A q u í en m i t r i s te so ledad sufr ía?" 

(MANUEL M . FLORES.) 

" P e r o ¡cuan débi l soy! m i voz a p e n a s 
Bas ta , Señor, p a r a can ta r t u g l o r i a ! . . . . 
Y ¿cómo te h a de ver el a l m a m i a 
Si se ha l l a p r e sa en la ma te r i a i n m u n d a , 
Y n u n c a en la ma te r i a t e vería? 

( J U A N DE DIOS PEZA.) 

P r é s t a m e , tó r to la t ierna , 
T u melancól ico acento 
P a r a l lorar m i to rmen to , 
Y desahogar n ú dolor. 

Y lleve m i t r i s te que ja 
P o r el m o n t e y po r el l l ano 
Y h a s t a el des ier to lejano 
E l eco m u r m u r a d o r . 

(MIGUEL Gr. MARTÍNEZ.) 



(FERNANDO CALDERÓN.) 

' ¿Como se imi tan los movimien tos de los cuerpos? 
Ace le ran lo ó r e t a r d a n d o el curso de la frase por m e ­

dio de pa l ab ra s q u e exp resen la l e n t i t ud ó rap idez de 
los movimien tos n a t u r a l e s q u e t r a t a m o s de imi ta r ; em­
peño á la ve rdad no m u y fácil. 

¿Qué p u e d e a y u d a r n o s en él? 
La combinación del r i t m o con la melodía . 

¿Y eso cómo se lleva á cabo? 
Observando q u e las p a l a b r a s de m u c h a s consonan­

tes, los d ip tongos , los acentos , las voces de m u c h a s sí­
labas ó de d u r a p ronunc iac ión , los incisos la rgos , e tc . , 
exp re san los movimien tos t a rd íos ó penosos ; y p o r lo 
contrar io , las p a l a b r a s compues t a s de s í labas breves* 
de consonantes l íqu idas , de vocales sencil las, las voces 
esdrú ju las , los incisos de fácil pronunciac ión, etc . , t ra­
d u c e n fielmente la rap idez de los movimien tos . E jem­
plos . 

F l o t a n en Siria l á n g u i d a s las pa lma s , 
Y en Je r i có d e s m á y a n s e las rosas 

( M . CARPIÓ.) 

Vuela , b r u t o generoso, 
Que h a l legado 

El m o m e n t o ven tu roso 
De mos t r a r t u noble br ío , 
Y ho l la r del t i r ano imp ío 
El p e n d ó n a b o m i n a d o . 

E n su alcázar 
R e l u m b r a n t e 
Ar roga lite 
P i s a r á s , 

Y en su pecho 
Con b r a v u r a 
T u h e r r a d u r a 
E s t a m p a r á s . 
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Y las pas iones ó afectos de l a l m a ¿cómo se imitan? 
Esto es m a s diíicil t odav ía ; y solo d a d o al ingenio y 

á la sens ib i l idad exqu i s i t a : pe ro e s tud i ando , como los 
maest ros españoles y mex icanos , la re lación ó n a t u r a l 
s impa t í a q u e h a y en t re los sonidos y los afectos, en t re 
la mús i ca y las pas iones , n u e s t r a imaginac ión p u e d e 
uni r a m b a s cosas y e x p r e s a r t a n felices a rmon ía s . 

A n t e t a m a ñ a dif icul tad ¿de q u é sirven las reglas? 
De m u c h o ; p o r q u e con su aux i l io caba lmen te se ha­

b i túa el a l m a á re lac ionar los afectos con los sonidos. 
Es tudíense con tesón los d ichos maes t ros , (1) como 
ellos e s tud i a ron ios gr iegos y la t inos , y procúrese , á 
imitación suya , emplea r pa l ab ra s suaves y claras , vo­
ces breves ó largas , sonidos ásperos ó agudos , vivos ú 
oscuros, s egún que q u e r a m o s e x p r e s a r conmociones 
g ra ta s ó t r i s tes de l án imo, pas iones a r r e b a t a d a s ó ar­
dorosas , etc . , e tc . 

P o n e ! a lgunos ot ros e jemplos de es ta ú l t i m a ar­
monía. 

Helos acmí: 
.i. 

N o m e oyes ¡ay! mi can to 
E n vano a q u í r e suena ; 
Lanzo en vano susp i ro quere l loso , 
Que en e te rno silencio pavoroso 
De e s p a n t o y de dolor el a lma l lena. 

(JOSÉ ROSAS.) 

¿A qu ién , Señor, la via 
No complace r i s u e ñ a y delei tosa, 

Que á t u m o r a d a guia , 
Si en ella s i empre he rmosa 

Ent re n a r d o y clavel crece la rosa? 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

(1) Nocturna versare manu, vérsate diurna. (Horac . ) 

7 



¡Con quo placel 1 las sol i tar ias naves 
B u s c a n d o voy de tu sombr ío t e m p l o ! . . . . 
¡Con q u é delei te en t r e t u s sombras g raves 
Del i nundo s epa rado me con templo ! 

(A. RIVKKO. ) 

En este t r is te y sol i tar io l lano 
D o violentas me asa l t an las congojas, 
N o lia m u c h o q u e es tendió sus verdes hojas 
Y salpicó de ñores el verano: 
Es te t ronco esquele to , con q u e u l a n o 
Es tuvo el pa t r io suelo, 
Abr iga ba los t ie rnos pajari l los 
Entre frondosas r a m a s . . . . etc . 

(PR. MANUEL NAVARRETE.) 



Lección Vi. 
De las figuras. 

;Qué son " f o r m a s " ó "f iguras?" 
Las d iversas mane ra s con q u e p re sen tamos nues t ros 

i «ensamientos. 
¿Qué da l u g a r á esa va r i edad de formas? 
La imaginación, Jas pasiones, la in tención q u e nos 

guia , ó Ja s i tuac ión mora l en q u e nos ha l lamos . 
¿Para q u é sirven las figuras? 
P a r a d a r v ida al pensamien to , hac iendo agradables 

el fondo de las ideas q u e le cons t i tuyen y Ja forma en 
(pie se manifiesta. 

¿Para q u é más? 
P a r a a u m e n t a r el caudal de expres iones de q u e ca­

recen a ú n los id iomas menos pobres ; p a r a sensibilizar 
las ideas al)stractas, y d a r al lenguaje c lar idad, h e r 
inosura, decoro y magnificencia. 

/ P u e s qué , pe rmanec iendo u n o mismo el pensamien 
to en su esencia ideológica, p u e d e recibir esas modifi­
caciones í\ (pie l lamáis figuras? 



Sí; como el cue rpo h u m a n o sin dejar de ser el m i s 
rao, toma diversas ac t i t udes ó posiciones, p u e d e l levar 
vestidos de diferentes h e c h u r a s , colores, etc. 

¿Podéis p o n e r m e u n ejemplo? 
M u y fáci lmente . " T u d i x i s t i : " h e a q u í u n pensa 

al iento en la forma exposi t iva . "¿Tu d ix i s t i ?" es tá en 
la in te r rogat iva , " ¡Tu d ix i s t i I " en la a d m i r a t i v a ; y 
" T u d i x i s t i " . . . . en la suspens iva . 

¿Qué cua l idades deben t ener las figuras? 
Deben ser " v e r d a d e r a s , " " p r o p i a s " y " n a t u r a l e s ; " 

deben t ener " n o v e d a d " y " v a r i e d a d ; " y no deben pro­
digarse, p o r q u e , como dicen los maest ros , [1] " e s ca­
l idad escencial de roda belleza ser pa rca en los ador ­
n o s . " 

¿En q u é se d iv iden las figuras? 
E n figuras p r o p i a m e n t e d ichas , q u e son las ,que afec­

tan a l pensamien to en su to ta l idad , y en " t ropos , " q u e 
solo afectan á a lgunas ideas del p e n s a m i e n t o mismo . 

¿En q u é se subd iv iden las pr imeras? 
E n " d e s c r i p t i v a s , " " lóg icas , " " p a t é t i c a s " v "obl i ­

c u a s . " [2] 

§ 1.° DE LAS FORMAS DESCRIPTIVAS. 

¿A q u é l lamáis formas ó figuras "desc r ip t ivas?" 
A las q u e sirven p a r a d a r á conocer con m á s viveza 

y c la r idad los objetos en sí mismos . 
• ¿De cuán ta s especies son?? 

De dos ; "desc r ipc ión" y " e n u m e r a c i ó n . " [3] 

(1) Véase , entre otros al doctísimo autor de las ' 'Lecc io­
n e s elementales de retórica y poética," compues tas p a r a 
el uso de las Escuelas P ías de Castilla. 

(2) El Sr. Campillo y Correa l lama á las p r imeras "p in to ­
r e scas" é " ind i rec tas" á las úl t imas. 

(3) El mismo apreciante autor coloca á la "definición" 
entre las figuras descript ivas, s iempre que no se sujeta al ri­
gor de la lógica. Sus ejemplos confirman que en tales "defi­
niciones,"si asi pueden l lamarse , hay metáfora, alegoría y to­
do, menos verdadera forma descriptiva. 



¿Qué es "descripción" '? 
La q u e nos d a á conocer u n objeto, i nd iv idua l i zando 

•de t a l sue r t e sus p r inc ipa les a t r i bu to s y c i rcunstan­
cias , q u e nos parece t ener lo á la vista . V 

Sobre u n cabal lo brioso 
Camina u n joven guer re ro , 
Cubier to de d u r o acero, 
Lleno de bélico a rdor . 

Lleva la e spada en el c into, 
L leva en l a cuja l a lanza, 
Br i l la en su faz la esperanza 
Y en s u s ojos el valor, etc. 

(FERNANDO CALDERÓN.) 

La b lanca luna , desde el l impio cielo, 
Con su luz apacible y a rgen t ina 
Los campos melancól ica i lumina 
Y a t raviesa el follaje de l j a rd in . 

Se d e s p r e n d e n las hojas amar i l las 
Con u n r u m o r dol ien te y mister ioso. 
Y se e x h a l a u n pe r fume deliciosa 
De las flores de nieve del jazmin. 

A l t r avés de l cr is ta l de una v e n t a n a 
E l pá l ido destel lo de la l u n a 
B a ñ a de l leno la graciosa cuna 
Do d u e r m e u n n iño de ro sada faz. 

A l resba la r el a rgen t ado r a y o 
P o r su serena y apacib le frente, 
Pa rece c i r cundar l a d u l c e m e n t e 
De u n a aureo la de inocencia y paz. 

(ISABEL PRIETO DE LANDAZURI.) 
; E n la vega en q u e yaces l isonjera 

ELtre a r royue los de areni l las de oro, 
J u n t o a l p l á t a n o crece la pa lmera 
Y al lado de la v iña el s icómoro. 

Esbel tos son t u s a l tos minare tes . 
E legan tes tus cúpu la s y a lmenas 



Bellos y pe r fumados los re t re tes 
Donde a n i d a n tu s máj icas s i r e n a s . " 

(RAMON I. ALCAHAZ.) 
• 

Una viste en t re mis d a m a 
(¿Por q u é p ie rdes la color?) 
Sin igual en genti leza, 
La p r i m e r a en discreción, 
Pa lomica en la t e r n u r a , 
Limpio espejo del p u d o r , 
De ojos b landos , fresco' labio, 
Diestra mano , du lce voz. . . . 

(A . ARANOO Y ESCANDON.) 

¿Qué cua l idades debe tener una descripción para 
sel' buena? 

Debe s e r ' . ' o p o r t u n a , " " i n t e r e s a n t e , " " f ie l" \ "con-
asa, 

¿Qué debe p rocu ra r se p a r a lograrlo? 
Que h a y a la debida u n i d a d en las c i rcuns tanc ias ; 

que los objetos aparezcan en la s i tuación m á s p r o p i a 
para causa r el efecto q u e nos p r o p o n e m o s ; y q u e unos 
y o t ras resal ten po r medio de los cont ras tes . 

¿ A q u é se llama, cuadro? 
A la descr ipción en q u e en t r an á u n t i empo mismo, 

varios objetos, de tal sue r t e r ep resen tados , q u e la pin 
tura pod r í a reproduc i r los . V. g. 

" E n medio del espacio vas t í s imo q u e decoran esas 
doce co lumnas en figura cuadrángu la^ , enfi ladas de 
¡res en t res po r cada r u m b o del Infinito, á i nmensura ­
ble dis tancia u n a de otra , e s t á el cen t ro de todos los 
m u n d o s visibles ó invisibles; allí se alza el t rono de Dios 
vivo, en d o n d e so lemnemente deja descubr i r su majes­
tad. Es el t rono como un a t r io anchu roso de d iaman­
te, semejante al del t emplo de Salomon, con luc ientes 
é i n n u m e r a b l e s g rade r í a s en cua t ro escalas q u e ven á 
ios cua t ro rumbos del hor izonte , etc . 

( J U A N LUIS TERCERO.) 



Cercado el pa,dre de sus t iernos hijos, 
Les enseña á decir u n a plegar ia , 
Y con u n du lce y d i s p u t a d o beso 
C a d a victor ia de sus l enguas paga. 

Y, en t a n t o q u e en los labios pa te rna les 
Ellos m a n t i e n e n fijas las mi radas , 
Sus manec i t as de su p a d r e j u e g a n 
Con los largos cabellos y la barba . 
Un poco m á s allá, la joven m a d r e . . . . etc. 

( J U A N VALLE. ) 
¿Qué es ' ' topografía?" 

La descr ipción de u n a perspec t iva ó de u n paisaje, V . g. 

" E l valle de México es u n o de los m á s bellos v aran" 
diosos p a n o r a m a s q u e p u e d e con t empla r la vista d e ; 

hombre . Circuido p o r u n a cadena de m o n t a ñ a s que 
á lo lejos se ven des tacarse en t re la b r u m a , como si 
fueran de esmal te azul ; cub ie r to p o r u n a bóveda de 
zafiro, q u e lo envue lve como u n a .gasa t r a s p a r e n t e ar­
ro jada sobre el cuad ro á que acaba de d a r su ú l t imo 
t o q u e la m a n o del p in to r : se rpeado po r a r royos crista 
linos, etc. 

(J . DE JESÚS CUEVAS.) 

Erase u n valle plácido y a m e n o 
P o b l a d o de frondosos t amar indos , 
De pa lmera s ru idosas y flotantes. 
Y naran jos a l t í s imos y l indos 
Con b lancas flores y hojas resonantes . 
A g u a s l impias á p a r q u e bu l l ido ras 
Le r egaban fo rmándo le l a g u n a s 
Do j u g a b a n las aves n a d a d o r a s 
Ent re las junc ias y do rados lotos 
Y las mojadas cañas s i lbadoras , etc. 

(MANUEL CARPIÓ.) 

¿Y re t ra to , q u é es? 
La descr ipción extensa de los personajes verdaderos . 



••Hermosa era en efecto J u a n a ( Inés tie Ja Cruz . ) 
Quince a ñ o s tenia c u a n d o en t ró á la cor te del v i rey d e 
México, y en ella pe rmanec ió has ta los diez y siete d e 
su edad." E s t a b a en la. flor d e la belleza y de los 
a ñ o s . . . . Más q u e á los ojos de los sen t idos corpora 
les, era bel la á los del a lma. La na tu ra l eza parecía ha 
oer que r ido usar , al formarla , de Ja m e n o r ma te r i a po­
sible. . . . Su e s t a t u r a a l t a y d e l g a d a reve laba en su 
misma fragil idad q u e la na tu ra l eza solo la habia des-
finado pitia ca rga r los fardos d e l p e n s a m i e n t o y del 
amor . . . . etc. (1) 

(TJ. DE JESÚS CUEVAS.) 

;Qué en tendé is po r "para le lo? ' 1 

La descr ipción de dos personajes , e n t r e los cuales se-
establece una comparac ión . VT. g. 

Alt ivo Napo león y t emera r io 
Con t ra la l ibe r tad alzó p e n d o n e s 
A n h e l a n d o en sus loras p re tens iones 
Al m u n d o hace r su siervo t r i bu ta r io . 

C i u d a d y c a m p o t ras formó en osar io : 
Su ley, á toda ley hizo j i rones ; 
Las p u e r t a s der r ibó de las Nac iones 
Con formidable brazo sangu ina r io . 

Lágr imas , ex te rmin io , inmensos ma le s 
( ' uyo solo recuerdo al m u n d o a t e r r a ; 
Tal es su gloria, sus hazañas ta les . 

Def l turbide la h i s to r ia a q u í se encierra : 
Son dos nac icnfs nuevas las seña les 
D e su glor ioso paso po r la t ierra . 

fc'J. J . TERRAZAS.) 

\ cuando la descr ipción se refiere so So á Jas cual ida 
des moiales del ind iv iduo ¿cómo se llama? 

" E r r p e y a . " V. g. -'El d igno con t inuador de Ja 

(1) Los ,;<'vni,s delien estudiar in&unw esios belU.* 



obra de Jua r i H u s s , Lu te ro , m á s sofista q u e filósofo: 
más desvergonzado q u e e locuente ; m á s codicioso del 
aplauso, de los bienes y comodidades de la t ierra, que 
in teresado en la salvación de las a lmas ; de u n a velei 
d a d en sus pr incipios y de u n a violencia en sus desig­
nios, comparab les so lamente á la soberbia y á la am­
bición q u e se los insp i raban ; Lu te ro , p a d r e y al mismo 
t iempo comple ta personificación de la reforma, etc. 

( A . ARANGO Y ESCANDON.) 

¿Qué es "Prosopograf ia?" 
La p i n t u r a de la forma ex ter ior de u n a pe rsona c 

animal . V. g. 

" S e n t a d o el mona rca glorioso de Eg ip to 
É n t rono de nácar y de oro luciente , 
A u g u s t a d i adema le c iñe la frente 
Y adórna le el pecho r a d i a n t e joyel . 

Y l leva u n a zona b o r d a d a de estrel las; 
Su t ún i ca es b lanca de seda sonan te ; • 
Y el m a n t o soberbio de g r ana br i l lante 
En ondas le baja cubr iéndole el pié . 

(MANUEL CARPIÓ.) 

A n c h o sombrero pob lano 
E n la despe jada frente; 
L a m a n g a al h o m b r o pend ien te . 
Y su j a r a n a en la mano . 

N e g r a calzonera abier ta , 
Con r ica b o t o n a d u r a ; 
L u e n g a daga en la c in tu ra 
Con náca r b a n d a cubier ta . 

(GrUILLERMO PRIETO.) 
¿Y "Cronografía?" 
La p i n t u r a del t i empo en q u e se verifica a lgún 

acontecimiento. V. g. 
" E n este momen to q u e la frescura, los ru idos mis­

teriosos de l c repúsculo y la vec indad de la noche, ha­
cen t a n pavorosamente augus to , los t raba jadores to-



dos, .siguiendo el ejemplo del simo, descubren sus ca­
bezas empapadas por el sudor que les arrancó el tra­
bajo (pie sicabsi de concluir, é hincando hi rodilla en 
la tierra llojsi y recientemente r e m o v i d a . . . . entonan, 
en presencia de la luna y las estrellas que empiezan 
apenas sí, brillsir, y de 1st nsitmaleza toda que escucha 
sumisa y silenciossi, el "Alsibsido," ese pisidosocánti­
co tan lamo de p o e s í a . . . etc. 

(.1. DE JESÚS CUEVAS.) 

¿Qué entendemos por "Carácter?" 
La descripción de las cualidades de una clase ente­

rs). V. g. 

La vidsi de un comerciante 
KH una, vida de perros; 
Siempre pensando en borrascas, 
Siempre á merced de los vientos, 
Sonando quiebras y engaños, 
Hoy muy rico, y sin dinero 
Mañana, con crédito ahora 
Y después burlado y preso. 

(M. EDUARDO GOROSTIZA.) 

liso que minis de semblante austero, 
Y nariz encorvada, y ojo hundido, 
Y Meno de remiendos el vestido, 

Pon Cil Avendafioel usurero, 
lia diez años (pie lleva ese sombrero 

Y ese eslizón de h ipe reteñido; 
Y solo en Navidades Jai coñudo 
|)e huesos y piltrafas un puchero. 

(MANUEL I*. SALAZAR.J 

Vive feliz, en 1st empinada sierra, 
Al amor de la lumbre en la caluña, 
Y en su quieta existencia lo acompaña 
La dulce esposa que su afecto encierra. 



Mas de repente , al gr i to de la gueiTa. 
En su base re t iembla la mon taña , 
Y a i rada turba, con horr ib le saña, 
Huel la la mies de la fecunda t ierra. . 

De su apacib le hoga r a r r eba tado , 
Combate allí donde el cañón r e tumba . 
P a r a mor i r sin fe, d e s e s p e r a d o . . . . 

¡Y ni fosa ha l l a rá c u a n d o sucumba , 
Que México no g u a r d a del so ldado 
Ni un laurel , ni un recuerdo, ni una tumba! 

(EMILIO MORALES.) 

Por úl t imo ¿qué se en t i ende por "Vi s ion?" 
La descr ipción p u e s t a en t iempo presente de cosa* 

pasadas ó fu turas . V. g. 

Rota la sien con la p u n z a n t e espina 
Es t á el Ungido de la cruz pend ien te , 
Y mor ta l pal idez cubre su f íente , 
Y sombras vagan po r su faz divina. 
• En el nudoso t ronco se reclina, 

Ya devorado de la sed a rd ien te , 
Y e x h a l a n d o del pecho u n ¡ay! dol iente 
Bañado en sangre la cabeza inclina. 

(MANUEL CARPIÓ.) 

¿Qué objetos p u e d e n describirse? 
Los reales y los fantást icos, los na tu ra le s y los abs 

tractos, los acaecimientos , las épocas, etc. , con tal que 
se sensibilicen ó pongan de manifiesto sus p rop i eda 
des. c a u s a s 6 efectos. V. g. 

" E n t r e las espesas sombras 
Y opac idades espesas 
Que el Soto formaba de olmos 
Y la noche de t inieblas, 
Se ocu l taba u n a c u a d r a d a 
Limpia y olorosa mesa. 
A lo i ta l iano curiosa, 
A lo español opu len ta . 



E n mi l figuras p rensados 
Manteles y servil letas, 
Solo envid iaban las a lmas 
A las aves y á las fieras. 
Cua t ro apa radores , pues to s 
En c u a d r a correspondencia , 
La p l a t a b lanca y dorada , 
Vidrios y bar ros os ten tan . 
Quedó con r a m a s u n olmo 
En todo el sotillo apenas; 
Que del las se edificaron 
En varias par tes sus t iendas . 
Cuatro coros diferentes 
Ocul tan las cua t ro del las: 
Ot ra pr incipios y postres , 
Y las v iandas la sexta . 
Llegó en su coche mi d u e ñ o 
Dando envidia á las estrel las, 
A los aires suav idad 
Y alegría á la r ibera . 1 ' 

(J . R u i z DE ALARCON.) 

¿Qué es " E n u m e r a c i ó n ? " 

Aquel la figura po r la cual referimos r á p i d a m e n t e 
a lgunas ideas ú objetos concernientes á u n m i s m o 
asunto , sin describirlos en par t i cu la r . 

¿De cuán ta s maneras es la enumeración? 
De dos: " s i m p l e " y " d i s t r i b u t i v a . " 

¿Cuál es enumeración " s i m p l e " ó " p r o p i a m e n t e 
i i cha?" 

Aquel la por la cual referimos senci l lamente los ob­
jetos ó ideas, sin afirmar ni negar n a d a en p a r t i c u l a r 
respecto de unos ú o t ras . V. g. 

» • 

" L a esencia, de las rosas y el a roma d e los lirios, el 
es toraque y el incienso, el bá l samo y el t e reb in to nos 



hablan de la pureza de M a r í a . . . . L a oliva íructíferg 
y la p a l m a del desierto, el ciprés de Hermon^y el cedre 
del Líbano, nos hab lan de la pureza de M a n a . etc. 

(MIGUEL GERÓNIMO MARTÍNEZ.) 

¡Qué g ra to es ver en la celeste altura. 
De noche las estrel las á mil lares, 
Canopo br i l lant í s imo y Anta res , 
El magnífico Orion y Cinosura, 

La Osa m a y o r y A r t u r o re lumbran te , 
El apacible J ú p i t e r y Tauro , 
La bella Cruz del Sur, y allí Centauro , 
Y tú p r imero ¡oh Sirio centel lante! 

(MANUEL CARPIÓ.) 

Y enumerac ión " d i s t r i b u t i v a " ¿qué es? 

Aque l l a en q u e se afirma ó niega algo especialmen 
te de cada cosa, porcjue á cada u n a de sus pa r t e s da 
mos a lgún a t r i bu to o modificación. V. g. 

' 'Los reyes m a n c a r o n celebrar el mis ter io (de la In­
macu lada Concepción,] las órdenes rel igiosas se esfor­
zaron p a r a solemnizarlo, los teólogos lo enseñaron, lo 
p red icaron los P a d r e s , lo veneraron los Concilios, lo 
sos tuvieron los Obispos, y la Iglesia se h a complacido 
no solo d i s imulando y to lerando, sino i n s t i t u y e n d o y 
pract icando los usos y los r i tos recomendados po r tan­
tos v t an claros v a r o n e s . " 

(MIGUEL GERÓNIMO MARTÍNEZ.) 

"Con el a u r a q u e suspi ra , 
Con la fuente q u e m u r m u r a , 
Con el avec jue en la a l t u r a 
E n círculo inmenso gira, 
Con la leda mar iposa . 
Con el celaje flotante, 



Con todo, m a n d o á mi a m a n t e 
Una memor ia dichosa. 

(ROSA ESPINO.) 

$ 2." DE L A S FORMAS LÓGICAS. 

iPa ra q u é sirven las formas 6 figuras ' lóg icas? ' 1 

Para d a r gracia, f inura y energ ía al pensamien to , á 
t i empo q u e comunicamos nues t ros raciocinios forma­
dos con án imo t ranqui lo . 

¿Qué se in Here de es ta definición? 
Que no debemos confundir las figuras lógicas con 

las s imples enumerac iones del pensamien to , ni menos 
con las a rgumentac iones dialéct icas. 

¿Cuáles son las pr inc ipales figuras " lógicas?" 
Las s iguientes : ' 'Símil , " A n t í t e s i s , " " E x p o l i c i o n , " 

" G r a d a c i ó n , " " E p i fonema," " C o m u n i c a c i ó n , " "Con 
ces ión ," "Cor recc ión , " " P r o l é p s i s " y " S e n t e n c i a , " 

¿A q u é l lamáis "S ími l?" 
Llamamos " S í m i l , " ' 'Comparac ión" ó "Semejanza, '* 

á aquella, figura por la cual exp resamos nues t ros pen­
samientos por medio de ot ros análogos . V . g. 

'"Filemos la a tención por u n m o m e n t o en esas me­
lancólicas bellezas del otoño, y con templándolas , ali­
viemos nues t r a alma, del tedio q u e la a b r u m a en estos 
dias opacos y silenciosos, y en estas noches q u e giran 
len tamente , como fantasmas q u e pasan a r r a s t r a n d o 
sobre la t ierra una cauda de sombras pavorosas, 

(Lu i s DE LA ROSA.) 

" L a roja sangre corre p o r el suelo, 
Suda el caballo y el g ine te suda , 
Escuadrones enteros se acontenten, 
Y chocan obs t inados y resuel tos , 
Como suelen las olas con las olas 
Km maies es t ruendosos y r evue l to s . " 

(M. CARPIÓ.) 



DE LITERATURA. 

¿Cuántas clases hay de Símil? 
ü o s : u n o q u e sirve en la ora tor ia como p r u e b a de 

grande efecto, y otro que expl ica ó embellece el pen 
Sarniento, y es el q u e propiamente merece el nombre 
de í igura. [11 He aquí otros bellos ejemplos: 

" E n tan to , ya Papa t z in con los suyos es taba en el 
sagrado recinto, y la Pr incesa q u e g u s t a b a ocul tarse 
s iempre en el ángu lo mas p róx imo al a l t a r y mas age-
no á las mi radas de los concurrentes , de hinojos que­
dó en el conocido sitio. Así se ve c u a n d o l lega la no­
che, á los a lados hijos de la selva, q u e conocen el 
retiro donde bro ta la fuente y la espesura n u n c a pier­
de su verdor ; cada u n o busca el pues to q u e m á s cua­
d ra á sus cos tumbres ; en t re tan to , a lguna tór tola des­
cansa y a en la qu iebra de u n a roca m u y cerca del 
manant ia l donde h a bebido s iempre las m á s del icadas 
a g u a s . " 

(JUAN L u i s TERO ERO.) 

Su frente dobla la n ina 
Al mar t i r io , 

Cual se incl ina en la campiña 
Marchi to y a el blanco l i no . 

J . FERNANDEZ DE LARA.) 

Tengo un amor t an cal lado, 
Tan puro , t an inocente, 

. Como la m a n s a c o m e n t e 
Que se desliza en el p rado . 

(ROSA ESPINO.) 

(1) Los autores hablan de otra tercera clase de simil, y 
de varias cuestione> en que no debemos ent rar por ser age -
uas del carácter de esta obrita. Véase sobre el part icular 
al muy docto maestro Sr. Coll y Vehí: "E lementos de Li te­
ra tu ra . " 



Cual gusano q u e r o m p e su capul lo 
Y, mar iposa y a , ' t i e n d e su vuelo, 
Así del polvo te elevaste al cielo 
Sobre las a las de tu noble orgul lo . 

( J U A N VALLE.) 

" P e r o , en este cambio q u e la na tu ra leza h a exper i ­
mentado ¿nada h a q u e d a d o de belleza? Sí: la imagi­
nación p u e d e a u n reun i r a lgunos pr imores , como re­
coge el mendigo en el estío las espigas q u e el segador 
dejó en la s emen te ra . " 

(Lu i s DE LA ROSA.) 

¿Qué cual idades deben tener los símiles? 
Que no sean inút i les ó tr iviales po r demas iado cla­

ros, ni confusos por fal ta de relación ó ana log ía en las 
comparaciones. 

¿Qué es "Ant í t es i s?" 
La contraposición de ideas ó pensamientos q u e los 

aace resal tar en v i r tud del contras te . V. g. 

" A q u e l Señor q u e sumergió enojado 
El Popoca tepe t l y el Himalaya , 
Hac iendo de la t ie r ra un m a r sin p laya , 
Do el h o m b r e cr iminal quedó anegado ; 

•Boy sin honor, y pobre, y desval ido. 
E n la cumbre del Gólgota t remendo, 
Colgado de u n a cruz, está m u r i e n d o 
En medio de su pueb lo enfurecido. 

(M. CARPIÓ.) 

¿Qué loca ambición nos lleva 
De nosotros olvidados? 
Si es p a r a vivir tampoco, > 
¿De q u é sirve saber tanto? 

(SOR JUANA.) 

Y a u n q u e en el D u q u e es forzosa 
La ventaja q u e le doy, 



(.-fraudo pjini dama, soy, 
Si, pequeña, para esposa. 

(Kill/ DE A LAUCÓN ) 

¿Qué figura puede reducirse á la Antítesis? 
La que llaman "Panuloja," "Iflndíasis," ó "Díspn 

ridad, que consisto en reunir ideas quo 4 primera 
vista HE excluyen entre sí. V. g. 

¡Qué feliz es la ignorada 
Del que indoctamente NNBIO, 
llalla de lo que padece 
Kn lo que ignora ságradol 

(SOR JUANA INBH DE LA CRUZ.) 

Culpa á un avariento rico 
"Pobre con mucho dinero," 
Pues en tenerlo y no usarlo 
Lo mismo que no tenerlo. 

(RüIZ DK A LA BOON.) 

"Si los hombres soberbios, que (jorren afanosos en 
pos de esas "grandes pequeneces" qno se llaman PO­
der, posición social y opulencia, asistiesen a las esce­
nas intimas del hogar campestre, comprenderían EFE. 

( J . DE.JEHUHCUEVAS.) 

¿A qué llamarnos "Kxpolieioní" 
"Kxpolicion," "amplificación" ó "conrnoración," 

es aquella figura por cuyo medio presentamos una 
misma idea bajo diversos aspectos, ó desarrollamos 
todas las ideas (rue envuelve un pensamiento. 

¿Qué objeto tiene esta figura? 
Dar á conocer mejor el que nos proponemos. 

¿Cómo se consigue? 
Enumerando las partes del objeto mismo, extend ion 

dolo ó explicándolo, refiriendo las circunstancias que 
le anteceden, acompañan ó siguen, etc. 

tí 
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¿Que h a n juzgado los maes t ros acerca de es ta figura • 
Que es de g r a n d e impor t anc ia y efecto en la Orato­

ria y en la Poesía , p o r q u e t o m a las galas de todas l a 8 

d e m á s ; [1] po r c u y a razón debe emplearse oportuna* 
sobria y cue rdamen te . V. g. "Acordaos de los años 
e t e rnamen te memorab les de 1832 y 1847; de aquel los 
t iempos de t in ieblas y de l lanto , q u e vinieron á anu­
blar el bello d ia sobre las cúpu las de nues t ros t emplos : 
de esas eras de frenesí, (pie parec ían echar á tor rentes 
el p lomo sobre el corazón a t r i b u l a d o de los mexicanos 
católicos; de aquel los ins t an tes funestos, en q u e la se­
ducción del siglo (pieria t en ta r b a s t a á los predest ina-
dos, y en q u e la b a n d e r a del cisma, encubr i endo su 
negrura bajo mil bellas apar iencias , paseaba tremo­
lando de c iudad en c iudad y de p u e r t o á pue r to por 
toda, la, Repúbl ica mex icana ; de aquel t r emendo aun­
que tosco resumen del siglo X V I I I en los par lamen­
tos y en la p iensa del pais, etc, 

(MONSEÑOR MUNGUIA) 

¿Que se en t i ende por " G r a d a c i ó n " ó " C l i m a x ? " 
La forma bajo q u e se presenta el pensamien to cuan 

do expresamos su progresión na tu ra l , a u m e n t a n d o ó 
d i s m i n u y e n d o los g rados de fuerza q u e t ienen las 
ideas. V. g. 

" A r c a n o es la luna,, a rcano las estrel las , a rcano son 
las sombras de la noche y las p ro fund idades del fir­
m a m e n t o ; a rcano es este corazón mismo cuyas ans ias 
no comprendemos , y mayor arcano todavía el Dios 
" invis ible y no p a l p a b l e , " q u e m u y bien es l l amado 
tiniebla, y aire, y a b i s m o . " 

(JUAN LUIS TERCERO.) 

(1) "Sumiría laus eloquentirc amplificare rem ornando." 
En esto brilla el talento, instrucción y buen juicio del escri­
tor; si este no sabe presentar las ideas bajo distintos a spec ­
tos, no hará más <|ue repetir fastidiosamente aquellas con 
minuciociosidades inútiles. 



" N a c e n los p a r t i d o s ; i r r i t ados éstos degeneran e n 
facciones: corrómpese la mora l p r ivada , y desapa re ­
cen al i n s t an te la fuerza y la ma jes t ad de las l e y e s . " 

(MONSEÑOR MUNGUIA.) 

•'Es cadáver , es polvo, es sombra , es n a d a . " 
[SOR JUANA.] 

¿Qué diferencia h a y en t re la " C o n c a t e n a c i ó n " y la 
• 'Gradación?" 

Que aque l l a s u p o n e s iempre á es ta y no al contra­
rio. V. g. 

' 'Nues t ro siglo bus c a la glor ia en lo posit ivo, cifra 
lo posi t ivo en los goces, y reconcen t ra los goces en la 
esfera de los s en t idos . " 

[MONSEÑOR MUNGUIA.] 

¿Qué es "Ep i fonema?" 
La exc lamac ión ó breve reflexion con q u e solemos 

t e rmina r u n pasaje, después de habe r p robado , des­
cri to ó n a r r a d o a l g u n a cosa. V . g. " D e este m o d o 
su n o m b r e corría en t re las a labanzas de -los pueb los y 
el tes t imonio de la Iglesia. ¡Bri l lante corona q u e po­
ne el Esp í r i tu San to sobre la frente del ve rdade ro sa­
b i o . " 

[MONSEÑOR MUNGUIA.] 

" P e r o la e n a m o r a d a no sabia p o r o^ué la causaba 
tan e x t r a ñ a i n q u i e t u d la pas ión de la joven b lanca p o r 
el hijo de A y a u h c i h u a t l : ¡tan de cerca s iguen s iempre 
los celos el camino del a m o r ! " 

[JUAN LUIS TERCERO.] 

¿En q u é consiste la "Comunicac ión?" 
E n remi t i r á la decision del aud i to r io , jueces ó ad­

versarios, la causa q u e sos tenemos y de c u y a jus t ic ia 
es tamos convencidos. V . g. 

" R e s p o n d e d vosotros, so ldados valerosos, amigos 
de la l iber tad , vosotros todos los q u e en u n a época n o 
m u y le jana habéis cooperado á los g r andes designios 
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de nues t ros héroes ; vosotros m á s bien, michoa canos 
i lus t res , q u e después de habe r poseido con ellos en u n 
t i empo el bel lo t í t u lo de h o m b r e s Ubres" etc. 

(MONSEÑOR MUNGUIA.) 
Y "Conces ión" ¿qué es? 
La confesión hecha sencilla ó art if iciosamente de 

aque l lo q u e lejos de per judicarnos , con t r ibuye m á s 
pode rosamen te á la defensa de nues t r a cansa. V. g. 

"Concedamos q u e la semilla de l cr is t ianismo germinó 
en v i r t u d de q u e p a r a el m u n d o era u n a novedad , y 
el h o m b r e h a sido s iempre afecto á lo nuevo. P e r o 
pasó el t i empo, y en consecuencia el cr is t ianismo dejó 
de ser u n a novedad . Después de Jesuc r i s to aparecie­
ron varios innovadores , como después de los apósto­
les vinieron sabios q u e en oposición de aquel los apu­
raron todos los recursos de su sab idur ía y de su inge­
nio; y sin embargo etc. 

(MANUEL DOMÍNGUEZ.) 
¿Qué es "Corrección?" 
La re t rac tac ión de u n a expresión., ó la sus t i tuc ión 

de u n pensamien to enunc iado po r otro q u e lo modifi­
que a u m e n t a n d o ó d i s m i n u y e n d o su fuerza. V. g. 

" D e s d e la redención, mejor diré, desde an tes de la 
redención, estaba en la fe del ve rdadero c reyente el 
dogma de la Inmacu lada , etc. 

(FRANCISCO FLORES ALATORRE ) 

¿A qué dais el nombre de " P r o l é p s i s " ó "Anteocu-
pacion?' ' 

A la figura po r la cual p roponemos nosotros mismos 
las objeciones que calculamos se nos pueden hacer y 
nos ade l an t amos á refu tarlas. Y. g. ' 'Esa Calumnia , 
despechada , p o r q u e no supo, n i p u d o , n i qu i so darnos 
la vida q u e vosotros nos disteis, a segura q u e fuisteis 
unos ignorantes y oscuros ambiciosos sin valor n i pe­
ricia mil i tar , impíos t ras to rnadores del orden social, 
renegados de la fe. merodeadores rapaces y sanguina-



TÍOS, q u e ibais t a n solo en pos de la ma tanza y del pi­
llaje, s e m b r a n d o el l u to y el ex te rmin io po r t odas p a r 
t e s . . . . " 

[ F . DE G GRACIAN. ] 
¿Qué es Sentencia? 
Un pensamien to ó reflexion breve, p ro funda y ex­

presiva, a p o y a d a en la razón y confirmada po r la ex­
per iencia . V. g. 

¿Qué no posee qu ien de todo se n a desprendido? 
Lo posee todo, p u e s q u e n a d a desea. 

[MONSEÑOR MUNGUIA.] 

Que ser l ibre y saber, en vano p iensa 
Quien no t iene en la Cruz los ojos fijos. 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

Tu l engua te condenó 
\ Sin remedio á m i desden: 

A t o d a ley hab la r bien, 
Que á nad ie j amas dañó . 

( J . R u i z DE ALARCON.) 

¿De c u á n t a s m a n e r a s p u e d e ser la Sentencia? 
De varias, según los a s u n t o s á q u e se refiere: si á co­

sas p u r a m e n t e especula t ivas , se la l l ama " p r i n c i p i o ; " 
si á la regla de nues t r a s acciones, - " m á x i m a ; " s i s e sa­
can las sentencias d e d ichos ó respues tas célebres de 
a lguno , " a p o t e g m a s ; " y si de l sencillo y p o p u l a r mo­
do con q u e se exp resa el vulgo , " a d a g i o s , " "prover­
b i o s , " ó refranes. 

§ 3.° DE LAS FORMAS PATÉTICAS. 

¿Qué son formas "pa t é t i ca s?" 
Las q u e sirven p a r a q u e expresemos nues t r a s ideas 

c u a n d o el án imo se ha l l a ag i t ado po r la pas ión ó el 
sen t imiento . 

¿Qué es "Apos t ro fe?" 
La figura po r la cua l cesamos de hab la r con los 

oyentes ó lectores en general , p a r a di r igi r la pa labra 



a alguno do ellos on particular; ó l>i«»n ú nosotros mis-
IIIOM, it pOI'MOWIM UllMOlltON, M MeTUM IIIvisibles, ó á objtt-
IOM l u an i i nadoN. V. g, 

"SoiilémonoM, Torosa, 
Ha jo e| dos©] <iti«> forman IOM mánganos, 

Do In aromada fivwi 
Junto ¡i IOM rolos granos 

Quo codician IOM pujaros galanos." 
(ÜAMON I. At.OARAZ.) 

"¡Olí mártires del genio, yo OM adoro! 
Volad, volad IIMMIU el radiante ciólo: 
SI MogulroM no puedo en vuestro viudo, 
Mis ojos sin cesar OS seguirán!" 

| I. IIODUMUKZ U\\A AN. | 

Viejo castillo, tqué es de tu grandeza?. . .. 
llora tan MO|O quedan IUM señales ' 
De IUM quebrados diáfanos cristales, 
O la dorada almena rola ya. 

| F e r n a n d o O r o z c o Y B e r r a , | 

;Quó OM "Otmminaoion?" 
Ln Hgura deque nos valemos para inspirar terna 

por ION ob j e tos que UOM indignan, amona/mulo con ION 

males q u e de ellos pueden sobrevenir. Y. g . 
"l'u enemigo irresistible y duro 

OM cercará de foso v de trinchera; 
Matanza MÍU piedad habrá por fuera, 
Maiau/.a MIII piedad dentro del m u r o . " 

"Sonará tu sentencia Irremisible; 
V Dios al fulminar MU rayo ardiente 
Justiciero herirá tu altiva frente.... 
V entóneos ¡uy de tu in fort unió horribie! 

( R a f a e l B, ok i a Col ina . ) 



Tú, q u é h a s l lorado t an to de Solima 
En las pob ladas y ru idosas plazas, 
E n sus g randes palacios, y en sus calles. 
Y en su t r i s te colina ensangren tada : 

Tú, q u e conoces las congojas mias 
Y las congojas de mi dulce pa t r ia . 
R e c u e r d a tu dolor y t u amargu ra . 
Y danos compasiva u n a mi rada ! 

M. CARPIÓ. 
;A q u é se l lama "Exc l amac ión?" 
A la figura que emplea el q u e se s iente insp i rado 

por movimientos de sorpresa, alegría, dolor, esperan 
za. temor, ete. V. g. 

;Qué se entiende* po r "Optac ión?" 
La manifestación del deseo vehemente de conseguir 

un bien. V. g. 
" ¡Quién me diera gozarte y ver al vivo 

E n t u s a l tas señales . 
Las p isadas del t i empo fugitivo, 
Y de Dios los designios eternales!'* 

( J . J . PESADO.) 
"¿Por q u é no p u e d o revolar encima 

D e los lugares de memor ia e terna, 
D o n d e el Señor en t i empos m a s felices 
Misterios revelaba á tus Profetas?'" 

(M. CARPIÓ.) 
Y "Deprecac ión" ¿que es? 
La forma q u e empleamos p a r a a lcanzar favor, sus-

t i t uyendo el razonamiento con las súplicas, las lágri­
mas, el r ecuerdo de las b u e n a s acciones, etc. V. g. 

" ¡Doncel la de Salen! baja de l cielo 
Y la ancha espada de su m a n o ar ranca . 

Mira q u e en las c iudades y los campos . 
En la pajiza choza y el alcázar, 
Ya desfallece de dolor la gen te 
Y ya tus hijos de l lorar se cansan. 



á a lguno de ellos en pa r t i cu l a r ; ó b ien á nosot ros mis­
mos, á pe r sonas ausentes , á seres invisibles, ó á obje­
tos inan imados . V. g. 

"Sen témonos , Teresa, 
Bajo el dosel que forman los manzanos , 

De la a r o m a d a fresa 
J u n t o á los rojos g ranos 

Que codician los pá ja ros g a l a n o s . " 

(RAMON I. ALCAHAZ.) 

" ¡ O h már t i r e s de l genio, yo os ado ro ! 
Volad , volad h a s t a el r ad i an t e cielo: 
Si seguiros no p u e d o en vues t ro vuelo, 
Mis ojos sin cesar os s egu i r án ! " 

[ I . RODRIGUEZ G-ALVAN.J 

Viejo castillo, ¿qué es de t u g r a n d e z a ? . . . . 
Hora t an solo q u e d a n las señales ' 
De t u s q u e b r a d o s diáfanos cris tales, 
O la d o r a d a a lmena ro t a ya . 

| FERNANDO OROZCO Y BERRA. | 

;Qué es "Conminac ión?" 
La figura de q u e nos valemos p a r a insp i ra r t e r ror 

por los objetos q u e nos ind ignan , amenazando con los 
males q u e d e ellos p u e d e n sobrevenir . V. g. 

' 'Un enemigo irresis t ible y d u r o 
Os cercará de foso y de t r inchera ; 
Matanza sin p iedad h a b r á p o r fuera, 
Matanza sin p i edad den t ro del m u r o . " 

(M. CARPIÓ.) 

" S o a a r á t u sentencia i r remisible; 
Y Dios al fu lminar su r ayo a rd ien te 
Jus t ic ie ro he r i rá t u a l t iva frente 
Y entonces ¡ay de t u in for tun io hor r ib le ! 

(RAFAEL B. DÉLA COLINA.) 



¿Qué se en t iende por "Optac ión?" 
La manifestación del deseo vehemente de conseguir 

un bien. V. g. 
" ¡Quién me d iera gozarte y ver al vivo 

E n t u s a l t as señales, 
Las pisadas del t i empo fugitivo, 
Y de Dios los designios eternal es !" 

(.T, .1. PESADO,) 

"¿Por q u é no p u e d o revolar encima 
De los lugares de memor ia e terna, 
D o n d e el Señor en t i empos m a s felices 
Misterios revelaba á tus Profetas?'" 

ÍM. CARPIÓ.) 
Y "Deprecac ión" ¿que es? 
La forma q u e empleamos pa ra alcanzar favor, sus 

t i t u y e n d o el razonamiento con las súplicas, las lágri­
mas, el r ecuerdo de las b u e n a s acciones, etc. V. g. 

" ¡Doncel la de Salen! baja del cielo 
Y la ancha espada de su mano ar ranca . 

Mira q u e en las c iudades y los campos . 
En la pajiza choza y el alcázar, 
Ya desfallece de dolor la gente 
Y ya tus hijos de l lorar se cansan. 

Tú, q u é h a s l lorado tan to de Solima 
En las pob ladas y ru idosas plazas, 
En sus g randes palacios, y en sus calles. 
Y en su t r i s te col ina ensangren tada : 

Tú, q u e conoces las congojas mias 
Y las congojas de mi du lce pa t r ia . 
Recue rda tu dolor y tu amargura , 
Y danos compasiva una mi rada ! 

M. CARPIÓ. 
;A q u é se l l ama "Exc l amac ión?" 
A la figura q u e emplea el q u e se s iente insp i rado 

por movimientos de sorpresa, alegría, dolor, esperan 
za. temor, etc. V. g, 



"¡Oh incomprensible ceguedad! ¡Oh vanos 
Consuelos, con que el alma quiso un día 
La muerte ver y el deshonor lejanos!" 

( A . AKANGO Y ESOANOON.) 

"¡Felices los que oyeron, 
Oh Señor, de tu boca santa y ptira 

Las palabras; y vieron 
Tu modesta hermosura, 

Hozando tu piedad y tu ternura!" 

(J. J. PESADO.) 

¡Cómo está oscura la noche! 
¡Qué negro está el firmamento! 
Ni una. antorcha sobre el mundo. 
Ni en las sombras un lucero, 
Ni un leve rumor que turbe 
Tan espantoso silencio! 

(ROSA ESPINO) 

¿Cuándo se dice que hay ''Reticencia?" 
Cuando interrumpimos de improviso el pensamien 

to, y con el silencio damos á entenderlo que no dicen 
hks palabras. V. g. 

"Supe. . . . Mas ¿quieres contarme 
Quién te informó de ese modo? 
—Amor, que lo sabe todo: 
Amor, que todo lo v é . " 

( A . AKANGO Y ESOANOON.) 

"Presto venid, h e r m a n a s . . . . 
¿Pero qué es lo que miro e n d e la niebla 
Que envuelve en la mañana las campiñas? 

(JOSÉ ROSAS.) 

"Hoy tal vez. en estos instantes. . . .pero ;:¡ don 
de voy? etc. 

(MONSKÑOK M U N I + U I A . ) 



" Q u ó del i to comet í 
En quererte, i ng ra t a fiera? 
¡Quiera D i o s ! . . . . P e r o no qu ie ra : 
Que te qu ie ro más q u e á mí?' 

(Ruiz DE ALAUOON i 

¿Qué en " I m p o s i b l e " ó " A d í n a t o n ? " 
Fo rma (jue d a m o s al pensamiento para asegurar, co­

rno bajo cier ta especie de j u r amen to , q u e primero se 
han de t ras to rnar las leyes de la na tura leza , q u e se 
verifique ó no lo q u e decimos. V . g. 

" A n t e s del sauce nacerá la rosa, 
Y crecerán las p a l m a s en los mares, 
Que me l legue á o lv idar de mis hogares , 
Que te p u e d a olvidar, México hermosa! 

(M. CASPIO, 

" A n t e s p o d r á br i l lar el a l to Urano 
En el polo boreal con Cinosura , ^ 
Que el oro, 6 el poder , 6 la h e r m o s u r a 
P u e d a n dobla r el báculo en ta m a n o . 1 ' 

(EL MISMO. ) 

¿Para q u é sirve la " Imprecac ión?" 
P a r a e x p r e s a r el deseo de q u e acontezca á otro al 

g u n mal . V . g. 

" Y todo el l lan to q u e ver ter debamos 
Hagámoslo ver ter a l enemigo; 
No h a y a en la g u e r r a amigo p a r a amigo, 
Y sobre mue r to s ade l an t e vamos . 

Sangre rebelde nues t ros campos r iegue: 
Ya Dios h a p r o n u n c i a d o la sentencia ; 
Y que al q u e v a y a á p r o n u n c i a r clemencia, 
A las fauces la l engua se le p e g u e ! " 

(JUAN VALLK.) 
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y Uonzalo mi h e r m a n o ; y yo con Catal ina me sen t a r é 
en la es tera de las bodas . 

(JUAN LUIS TERCERO.) 

—Si H e r m a n hoy se levantara 
De la t u m b a ¿qué diría? 
En vos sus ojos c lavara 
Y terr ible os p r e g u n t a r a : 
- " D ó n d e es tá t u fé, Sofía? 

¿Dónde es tá el e t e rno amor 
Que al pa r t i r me prometis te? 
Te h a cegado el esplendo] '! 
El sepulcro t ú m e abr is te , 
Y no el h ie r ro m a t a d o r . " 

(FERNANDO CALDERÓN.) 

La oda del " T u r c o " de nues t ro Carpió, q u e saben 
todos de memoria , ofrece t ambién he rmoso ejemplo 
de un la rgo sol i loquio. 

Y la " A l u s i ó n " ¿en q u é consiste? 
En referir u n pensamien to á o t ro q u e suponemos 

ya conocido, con el objeto de l l amar la a tención hacia 
a lguna cosa ind i r ec t amen te y sin nombra r l a . V. g. 

Donó á A r a n d a Vol ta i re su p l u m a un dia 
En p r e n d a de a m i s t a d sincera, h o n r a d a ; 
Y el Minis t ro la p l u m a r ega l ada 
Con m u c h o las de casa p re fe r í a . " 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

¿Qué es "Alegor ía?" 
La figura q u e consiste en p re sen ta r u n o ó m á s pen­

samientos con dos sent idos a la vez, p rop io ó l i teral y 
figurado., ,V- g-

Es u n a flor mis ter iosa 
Que r e p r o d u c e mi v ida: 
Flor h u m i l d e y olorosa 
Que va creciendo escondida 
En mi es tancia si lenciosa. 



Como, al sauce las pa lomas . 
Las ví rgenes la rodean , 
Y con ella se recrean 
A s p i r a n d o sus a romas . 

Es de tu p a d r e embeleso. 
Es de mis ojos encanto , 
Corre sobre ella m i l lan to 
Y du lcemen te la beso. 

De l cielo la t rasparencia 
Se refleja en esa flor: 
Es pu r í s ima su esencia, 
Y, en fin, quer ido , esa flor 
E s . . . . la flor de la inocencia. 

[MIGUEL G. MARTÍNEZ, I " 

¿Qué composiciones p u e d e n reduci rse á es ta figura -
Los apólogos ó fábulas en q u e se compara ó repre­

senta la conduc ta de los nombres po r lo q u e hacen los 
an imales : las pa rábo las orientales , como las bel l ís imas 
q u e encier ran las sagradas le t ras ; y po r ú l t imo, mu­
chos de nues t ros proverbios , adagios ó refranes. Y. g. 

Como ofrenda del dolor 
Que fiero al m u n d o consume. 
Y sub iendo has ta el Creador . 
Se encon t ra ron con amor 
Una oración y u n perfume. 

Y la ex tens ion anchurosa 
Al c ruzar con du lce calma. 
Dicen con voz melodiosa: 
—Soy la oración de u n a rosa. 
—Soy el pe r fume d e l a lma. 

Cuando de a g u d a pasión 
¡Alma! la pena, t e a b r u m e . 
P iensa , con s a n t a ' e m o c i ó n 
Q u e es a roma la oración 
Y la plegar ia es perfume. 

(ROSA ESPINO. 



¿En q u é consiste la "Personif icación?" 
E n a t r i b u i r á seres i n a n i m a d o s ó abs t rac tos , cual ida­

des p rop ia s de pe r sonas ó seres rac ionales . 
¿Cuántas clases hay de personificación? 
Tres : la p r ime ra consiste en u n i r s implemen te á co-

sas i n a n i m a d a s ó abs t r ac t a s adjet ivos ó verbos p rop ios 
de las an imadas . V. g. " L a espada vengadora. '* 
"el odio i m p l a c a b l e , " etc . 

" Q u e no es posible mi doct r ina a g u a n t e , 
Ni "azo te á la E m b r i a g u e z " qu ien vende vino. 

( A . AKANGO Y ESCANDON.) 

La segunda en apos t rofar á cosas inan imadas , cual 
si pud ie sen escucharnos . Y. g. 

" ¡Templo del Señor! Como en los brazos de una ' 
m a d r e he descansado en tu seno. E s p l a y a mi alma el 
eco solemne de t u s cánt icos: revive mi corazón el aura 
q u e pe r fuma tu incienso! 

(GUILLERMO PRIETO.) 

¡Tierna flor de b l ando aroma. 
Q u e al soplo de du lce brisa, 
Te asomaste , cua l se asoma 
E n los labios la sonrisa 
Del objeto de mi a m o r ! " 

(J . S. SEGURA. ) 

"¡Salve, s ag rada Cruz, firme confianza 
Del q u e vive e x p a t r i a d o en este suelo : 
De mi l lagado corazón consuelo: 
Dulce objeto de amor , du lce esperanza!" 

( J . J . PESADO.) 

Y la te rcera [ " P r o s o p o p e y a " ] en in t roduc i r hab lan­
do á los seres i r rac ionales ó cosas inan imadas . V. g. 

— " M u l o , " le dijo al m u l o con desvío. 
Cierto a l t ivo alazán de m u c h o br ío ; 



Y el m u l o monta raz , hecho u n a furia. 
Y e n g a r que r i endo t a n atroz injuria . 
Le p r o p u s o al i n s t an t e u n d e s a f i o . . . . 

V i e n d o el lance el padr ino , q u e era u n mono. 
Le dijo a l m u l o con solemne tono : 
—Es bat i rse , señor, u n d i spa ra te , 

P o r q u e , según calculo, 
Es h o y u s t e d t a n m u l o y t a n r emu lo 

Como antes del c o m b a t e . " 

(JOSÉ ROSAS.) 

S 4.° DE LAS FORMAS OBLICUAS. 

/A q u é dais el n o m b r e de formas "oblicuas'!'* 
A las q u e p r e sen t an los pensamien tos de una ma­

nera indirecta ó d i s imulada . 
¿Cuáles son? 
"Dia logasmo," " A l u s i ó n , 1 ' " A l e g o r í a , " " A t e n u a ­

c i ó n , " " D u b i t a c i ó n , " " I ronía . 1 " " P e r í f r a s i s " y " P r e ­
t e r i c ión . " 

¿Qué es ' •Dialogismo?" 
La figura p o r la cua l se ponen en boca de personas , 

ve rdade ra s ó fingidas, los razonamientos ó discursos 
q u e se supone d i r ían en ta les ó cuales ocasiones. 

¿Qué diferencia h a y en t re esta figura y la " P r o s o ­
p o p e y a ? " 

Que en la " P r o s o p o p e y a " no hab l an personas reales 
ni imaginar ías , sino seres i nan imados , i r racionales ó 
abs t rac tos . 

¿A q u é se l lama " M o n ó l o g o " ó "Sol i loquio?" 
A l razonamien to q u e t enemos con nosot ros mismos . 

¿Podéis p o n e r u n ejemplo? 
He a q u í a lgunos : 

" A veces, t e n t a d o de d a r e n t r a d a en mi corazón á 
los nuevos afectos con q u e m e b r i n d a b a n aquel los 
blancos á t r u e q u e de olvidar á l o s m i o s : — " B é j a r sea. 
pues , m i padre :—dec ía p a r a mí—su esposa mi madre . 



^¡Demos la m i t a d de los nues t ros p o r he r i r á Ma-
lintzin [ H e r n á n Cortés;] n o nos de t engamos en condu­
cirlo ap r i s ionado á las a ras de Hui tz i lopocht l i : qu ien 
pud ie re , má te lo luego, p o r q u e si los s u y o s lo v ieran 
a r r a s t r a r a l s a c r i f i c i o . . . . " 

(JUAN LUIS TERCERO.) 

¿Y la "•Execración" en q u é consiste? 
En desear el m a l p a r a nosot ros mismos, s i n o ejecu 

tamos a l g u n a cosa. Y. g. »»• 
Amoroso en t u s h o m b r o s conduj is te . 

Oh b u e n Pas to r , á la infeliz oveja 
Que a n d u v o er rante , deso lada y t r i s te ! 

P e r o si el p r a d o d o n d e alegres pacen 
T us que r ida s ovejas yo a b a n d o n o 
Y h u y o el redi l d o n d e me das t u abr igo. 
Que los lobos mis miembros despedacen 

Con sangu ina r io encono 
D e inis i ng ra t i t udes en cas t igo!" 

(BR. GrRACIAN.) 
' ' P u e s nad ie m e h a refer ido 

Lo q u e hab la s t e aque l l a noche: 
V e r d a d te digo, ó la m u e r t e 
E n agraz mis años Corte. 

( R u i z DE ALARCON.) 
¿Qué diferencia h a y en t re las dos figuras de q u e aca­

báis de h a b l a r y la "Op tac ión?" 
La q u e h a y en t re las especies y el género. 

¿Qué es " In te r rogac ión?" 
F i g u r a po r la q u e p r e g u n t a m o s algo, no p a r a q u e se 

nos responda , sino p a r a comunicar á o t ros la fuerza 
de nues t r a s convicciones. V. g. 

¿Por q u é te has muer to , 
M a d r e adorada? 
¿Por q u é me dejas 
C u a n d o te l l ama 



Llena de a n g u s t i a 
Mi pob re alma? 

(ROSA ESPINO. ) 

' k¿Y el noble p u e b l o q u e a d o p t ó Mar ía . 
Cercado se verá d e n ieb la oscura, 
Mal g u a r d a d a la fe q u e al cielo gu i a?" 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

¿Quién r e c ue rda al g u s a n o de la t ierra 
Su d u d a i n d a g a d o r a y su osad ía 
C u a n d o te mi ra á tí , c u a n d o él se afana 
E n busca r los a rcanos del E t e r n o 
P o r no ,adora r l e franco y reverente , 
Alzarle cantos y h u m i l l a r la frente? 

(GUILLERMO PRIETO. ¡ 
E ' 'H ipé rbo le ' ' ¿qué cosa es? 
La forma q u e t r a s p a s a los l ími tes de la ve rdad ó 

exage ra c ier tas cua l idades de los objetos. Y . g. 

' ' Y h o y ¿dónde el gefe está? ¿dónde está el sabio. 
E l campeón denodado , 

Que a l lá en n u e s t r a s f ronteras colocado, 
E l " s o l o " a l ex t ran je ro detenia , 
" Y u n ejército en te ro nos va l i a?" 

(J . M. LACUNZA.) 
¿Qué es " P e r m i s i ó n ? " 
La exci tac ión q u e hacemos á otro, exa l tados , afligí 

dos ó despechados , p a r a q u e se oponga á nues t ros in­
ten tos ó nos cause m a y o r e s males de los q u e n o s a q u e 
j a n . Y. g. 

" Y colocando i n t r ép ido su m a n o 
Sobre l a d a g a q u e Cortés ceñía, 
Dijo a l gefe e spaño l el mex icano : 

" T a n solo t u p u ñ a l m i pecho ansia : 
A r r á n c a m e la vida, cas te l lano, 
P o r q u e es inú t i l á la pa t r i a m i a ! " 

[JUAN VALLE.] 



¿Cuántas especies hay de "Alegor ía? 1 ' 
Des: p u r a y m i x t a . 

¿Cuándo se t iene la pr imera? 
C u a n d o no se pone p a l a b r a a l g u n a que dé á cono 

cer el sen t ido n a t u r a l , ha l l ándose és te con separación 
al pr inc ip io ó fin, ó descubr iéndose p o r las c i rcuns 
tancias. V. g. 

" A Lázaro y a mue r to , 
¡Oh mi Dios y Señor! di j is te u n dia: 
" A b a n d o n a la t u m b a , sal y a n d a ' 
Y Lázaro feliz t o rnó ala vida. 
Mi pobre corazón q u e y a es cadáver 
¿No escuchará t ambién t u voz divina? 
Dile, Señor, q u e se levante y s ienta . 
Y al p u n t o de jará su t u m b a fría! 

(RAFAEL B. DE LA COLINA. ) 

¿Y la alegoría " m i x t a ? " 
Es un conjunto de metáforas q u e t ienen un solo sen­

tido. P o r eso los retóricos la l laman "Metáfora con­
t i n u a d a " y " A l e g o r i s m o . " V. g. 

" S o y el árbol, Señor, p l a n t a d o un dia 
P o r t í en t u v iña : con a m a n t e celo 
Tu b o n d a d le a m p a r ó de p i ed ra y hielo. 
Y en verdes hojas y en vigor crecía. 

Mas el rebe lde t ronco todav ía 
N o h a p a g a d o con f rutos t u desvelo: 
Y se con ten ta con m o s t r a r al cielo 
De su copa la inúti l lozanía. 

Tan estéri l ai verle y t a n ufano. 
Tu jus t ic ia gr i tó : córtese y a rda 
Que ha r to t i empo ocu JJÓ la t ie r ra en vano . 

Mas rogó tu p iedad , c l amando : a g u a r d a . 
Señor, u n a ñ o ; y sujetó tu mano . 
¡Ay, árbol , si tu f ru to u n a ñ o t a r d a ! " 

( A . AKANGO Y ESCANDON.) 



¿Qué es " A t e n u a c i ó n ? " 
F o r m a q u e nos sirve p a r a rebajar con del icadeza las 

b u e n a s ó malas cua l idades de u n objeto. E s cont rar ia 
de la " h i p é r b o l e , " y se l l ama t a m b i é n " L i t o t e . " V. g-

" V a y a , Serapia , es tás h o y 
M u y e legante ; ¡qué b e l l o ! . . . . 
¡Qué rico ves t ido! ¡ d iablo L . . . 
Si n o fuera p o r t u pe lo 
U n poco blanco, y las r u g a s 
D e t u s mejil las, a p u e s t o 
Que n i n g u n o t e da r i a 
Mas de t r e in t a y cinco 

(FERNANDO CALDERÓN.) 

¿A q u é l lamáis " D u b i t a c i ó n ? " 
A la figura e m p l e a d a p a r a hace r creer q u e vaci lamos 

sobre lo q u e h e m o s de hacer ó decir, cuando en real i 
dad hemos t o m a d o p rev iamen te u n a resolución. V . g. 

" N o sé, a m i g o r si debo en este d ia 
Di r ig i r te mis voces en t re l l a n t o r 

O l leno el corazón de su alegría! 
A l ver te u n g i d o con el óleo s an to 

P a r a cumpl i r t u a l t í s imo des t ino 

(MANUEL PEREZ SAL AZAR.) 

¿En q u é consiste la " I r o n í a ? " 
E n exp re sa r pensamien tos contrar ios á lo q u e las 

pa labras expresan . 
¿De q u é m a n e r a se verifibá? 
P o r el tono de la voz, p o r los an teceden tes d e l a s u n 

to, p o r su contexto , etc . V . g. 

" ¡ C u á n t o vues t ro des t ino se h a cambiado! 
Elegisteis m u y b ien ; sois m u y p r u d e n t e . 
Es mejor este alcázar esp lendente , 
Que la pob re cabana d e u n so ldado!" 

(FERNANDO CALDERÓN.) 
11 



¿Cuántas especies h a y de " i ron ía?" 
Los maes t ros e n u m e r a n seis, y son las s iguientes : 

1. a " A n t í f r a s i s , " q u e consiste en tomar u n a voz en 
sent ido inverso del q u e t iene en su or igen; v. g. "pe ­
lón , " " r a b ó n . " 

2 . a "As te í smo ," ' q u e es r ep rens ión ó v i tuper io fin­
gido, p a r a hacer resa l ta r la fina a labanza que de a lgu 
no hacemos ; v. g. 

" ¡At rev idos indios mexicanos! ¿Cómo es q u e ha­
béis osado desafiar á los p r imeros so ldados del m u n d o 
y a r r anca r de t an tos esforzados pechos las meda l las de 
Sebastopol , de Magen ta v de Solferino?' ' 

( ) 
3 . a " C a r i e n t i s m o , " q u e equivale á b u r l a dis imula­

da; v. g. 
" D e tosco p a ñ o en su h u n d i d a 1 vest ido 

Orando de la noche á la m a ñ a n a , 
Es tá en el t emp lo D. Simon P a s t r a n a 
Sin l evan ta r el ros t ro c o m p u n g i d o . " 

(MANUEL PEREZ SALAZAR.) 

4. a " C l e u a s m o , " c u a n d o nos mofamos de alguien, 
a t r ibuyéndole nues t r a s b u e n a s cual idades , ó apl icán­
donos sus defectos; v. g. " V e r d a d es: l e y e n i o , cual 
tú, a l Barón d 'Holbach , en vez del A b a t e Graume, he 
logrado la paz y el conten to de mi hogar . ¡Y rehusa­
ba escuchar tus sa ludables consejos! 

( ) 
5 . a " M i m e s i s , " por la q u e nos b u r l a m o s de otro 

remedando sus acciones ó pa l ab ra s ; v. g. 
—¡Quién de t r a s de este a r r a y a n 

Súb i t amen te lo ha l l a ra ! 
— ¡Ay Celia, y q u é ma la cara 
Y ma l talle de don J u a n ! 

( R u i z DR ALARCON.) 
" Q u e d ó don Tezozomoc 

Cual n iño q u e ve b a l l e n a s ! . . . . 



¡Todavía a r d e en mis venas 
La sangre de G u a u t i m o c ! " 

[ I . RODRÍGUEZ GALVAN.) 

Y 6. a finalmente, " S a r c a s m o , " i ronía sangr ien ta y 
amarga p o r la q u e se in su l t a á u n enemigo o persona 
indefensa q u e no p u e d e con t ra res ta r el insu l to . V . g. 

' 'Cómo es—dicen soberb ias—que h u m i l l a d a 
Sin t rono es tá la re ina d e Occidente? 
¿Quién la d i adema le a r rancó á su frente? 
¿En dónde es tá su formidable espada? 

Sus hijos sin pode r y a feminados 
Se e s p a n t a n de l canon a l es tal l ido, 
Y de las ba las a l fugaz s i lbido 
H u y e n sus cap i tanes y soldados . 

¿En dónde es tá su orgul lo y su ardimiento? 
¿Sus laureles en dónde y sus hazañas? 
Son como viles y q u e b r a d a s cañas 
Que aba te el soplo d e un . l igero v i en to ! " 

(M. CARPIÓ.) 
¿Qué es " P e r í f r a s i s . " 
L a figura de q u e nos valemos p a r a exp re sa r con 

ciertos giros ó rodeos, a lgo q u e pod r í amos decir m á s 
breve y c la ramente . Y . g. " L a c i u d a d de los pala­
c ios ," p o r México; la " P e r l a d é l a s A n t i l l a s , " po r Cu­
ba; el " p a d r e de la I n d e p e n d e n c i a , " p o r I t u rb ide . 

" ¡Esp í r i t u de Dios, t u viva l l ama 
Mi corazón inflama: 

Desa ta ré mi l e n g u a en t u a labanza 
Y d e amor ba lbuc ien te 

T u h e c h u r a can ta ré m á s excelente , 
" L a Es t re l la de la m a r y la esperanza!" 

( J . J . TERRAZAS.) 

" S i n oro, s in nobleza, sin r enombre , 
" E l t r i s te P e s c a d o r de Ga l i l ea , " 
Tu glor ia ensalza en la infeliz J u d e a " 

( M . CARPIÓ.) 



(1) El mejor estudio que con gran provecho y deleite 
pueden hacer losJóvenes que se consagran á las bellas le­
tras, consiste en analizar nuestros autores, aplicándolas 
reglas á sus escritos, para ensayar de esta manera los im­
portantes trabajos de la crítica. 

" D e l valle silencioso, , 
Mans ion de los amores , 

D o en p lác ida q u i e t u d rodó t u cuna 
A ver te vengo al a somar la l u n a . . . . " 

(JOSÉ ROSAS. ) 
¿Qué es "P re t e r i c ión?" 
La forma que sirve p a r a fingir q u e cal lamos, ó q u e 

nos p roponemos callar, lo mi smo q u e es tamos dicien­
do. v V . g. " N a d a d i ré de a q u e l generoso patr iot is­
mo eon q u e e l i lus t re Diaz de la V e g a se consagró 
s iempre á la causa de su q u e r i d a México; de aque l va­
lor heroico q u e en la Resaca dio á los suyos u n al to 
ejemplo y a r rancó la admi rac ión y el respe to de sus 
enemigos; de aque l noble des interés q u e dejó el pode r 
no a m b i c i o n a d o . . . . " etc. 

(A. Ru iz . ) 

¿A q u é dais el n o m b r e de figuras " m i x t a s ? " 
A las q u e r e su l t an de revest i r u n mismo pensamien­

to de diversas formas á la vez, como sucede en mu -
chos de los bellos ejemplos q u e h e m o s p u e s t o . [1] 



Lección Vil . 
De los tropos. 

¿Qué cosa es _ * 'Tropo?'' ' 
Un modo de h a b l a r t r a s l adado de la na tu ra l y p r i 

mi t iva significación á otra, p a r a adorno de l discurso. 
¿Pueden, según eso, las expres iones tener dos sig­

nificados? 
Sí; el u n o p r o p i a m e n t e l l amado así, q u e representa 

la idea cons tan te del objeto: el o t ro q u e expresa ideas 
accesorias a t r i bu idas p o r el u so ó p o r analogía, q u e es 
á lo q u e se l l ama " s e n t i d o . " 

¿Qué ot ro n o m b r e t ienen esos significados? 
El pr imero , el de " s e n t i d o p r o p i o ó n a t u r a l : " el se­

gundo , el de " f igurado ó t r a s l a d a d o . " [1] 

(1) En lengua griega la voz "Trepó" significa "volver," 
"voltear," "girar," etc., y de ese verbo se deriva la palabra 
"tropo," que algunos creen aplicable á todas las figuras re­
tóricas. ' 



¿Qué diferencia h a y en t r e la figura y el tropo? 
Que l a figura p u e d e exis t i r en ambos sent idos y el 

t ropo solo en el figurado. 
¿Qué dio origen á los tropos? 
P r i m e r o la neces idad y luego el placer . 
N o en t iendo: ¿queréis expl icaros más? 
En los t i empos pr imi t ivos el h o m b r e no ha l l aba to 

dos los t é rminos p rop ios p a r a des ignar todos los ob­
je tos; de a q u í el da r á conocer a lgunos po r la analo­
gía q u e con los conocidos g u a r d a b a n . Mas t a rde , la 
imaginación complac ida en la va r i edad dé formas, 
a d o p t ó con gus to los t ropos . 

¿Para q u é sirven éstos? 
P a r a sostener y perfeccionar los id iomas. 

¿Por qué? 
P o r q u e comunican al lenguaje concesión, energía, 

p o m p a y d ign idad . 
¿Qué se necesi ta sin embargo p a r a ello? 
Que los t ropos sean claros, na tu ra l e s y congruen tes ; 

q u e la idea sus t i t u ida sea la m á s i m p o r t a n t e ; y q u e 
g u a r d e la deb ida analogía . 

¿De cuán tas m a n e r a s p u e d e s e r l a asociación funda­
menta l de las ideas en los tropos? 

De t res : p o r s imu l t ane idad ó consistencia; po r suce­
sión i nmed ia t a ó dependenc ia ; y p o r semejanza. 

¿Qué resu l t a de aquí? 
Las tres 'clases en q u e se d iv iden los t ropos , q u e son: 

" S i n é c d o q u e , " " M e t o n i m i a " y " M e t á f o r a . " 

§ L° DE LA SINÉCDOQUE. 

¿Qué es "S inécdoque?" [1] 
Traslación de significado en cosas q u e e s t án com­

prend idas u n a s en otras , ó q u e se r e p u t a n coexis-
tentes . • 

(1) Voz griega que significa "Comprens ión .* 



( D e cuán tos modos puede verificarse esa traslación? 
De ocho: 1.° T o m a n d o la p a r t e po r el t odo ó al 

contrar io . Y . g. 

"S i al menos á esa p l a y a t a n que r ida 
F u e s e "e l l e ñ o " á encallar! " 

( J . M. ROA BARCENA.) 

"S iqu ie ra el N o t o insano 
L a " c o n t r a s t a d a q u i l l a " 

B r a m a n d o aleje de la du lce or i l la ." 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

2.°—La ma te r i a de q u e se hace u n a cosa p o r la cosa 
misma. Y. g. 

"Mien t r a s te ac laman los " sonoros b r o n c e s " 
E n la a l t a to r re de g ran i to fue r t e . " 

( J . J . TERRAZAS.) 

" Y sumerg ida en l ángu ido desmayo , 
Sucumbes al dolor, misera España , 

Mien t ra el orin e m p a ñ a 
" E l victorioso acero de P e l a y o ? " 

[CASIMIRO COLLADO.] 

3. 0 —El nombre ape la t ivo ó genera l po r el p rop io 6 
par t icular , y al contrar io , lo q u e t ambién se l l ama 
" A n t o n o m a s i a . " Y. g. , 

•"¡Allí v e d l e ! . . . . Es el " B á l m e s m e x i c a n o : " 
El as t ro de la he rmosa Michoacan!" ' 

[RAMON ALVAREZ.) 
' ) 1111 i ' 11 • • 

" ¡Madre amorosís ima! Asis te sin cesar a l i lus t re 
Pre lado , al t ierno P a s t o r , a l ' A tanas io Angelopoli ta-
no, " q u e h a v e n i d o . . . . " etc. 

l r ; [MIGUEL G. MARTINEZ. 1 



"Nada tiene de extraño que el ángel de la« eseue 
las católicas haya preferido á D i o s . . . 

(MONSENOE MUNGUIA. 
4 . " - El signo por la cosa significada. V. g. 

"Con nueva furia enciende 
La discordia civil su horrible tea!" 

( A . ARANGO Y ESCANDON.) 

"Mas ¿y el pueblo? Servil, estrafalario 
Lo que es por hoy, en preferir se obstina 
Su cruz á tu petróleo y s*u rosario!" 

(EL MISMO. ) 
"Antes podrá brillar el alto Urano 

En el polo boreal con Cinosura, 
Que el oro, ó el poder, ó la hermosura 
Puedan "doblar el báculo" en tu mano." 

(M. CARPIÓ.) 

5.° -El nombre abstracto por el concreto. V . g 

"Mas tu ejemplo magnánimo condena 
El bárbaro egoismo, el desaliento, 
El miedo vil que de baldón nos l lena." 

( A . ARANGO Y ESCANDON.) 

"Se ha dicho que la ignorancia es atrevida: la gra 
titud acaso no lo es m e n o s . . . . nada ni nadie contiene 
sus nobles manifestaciones." 

( ) 

H."—El singular por el plural ó al contrario V g 

"Lo dijo, y lo cumplió, CÜIIIÜ quien era. 
Llamando de los términos del mundo 
A las cultas y bárbaras naciones, 
Al galo, al cimbrio, al griego y al romano 
Y al incógnito pueblo m e x i c a n o . . . . " 

( M . CARPIÓ I 



[1] De las voces griegas "meta" "(cambio)" y "onuma* 
'(nombre)" 

" Y a sé p o r q u é los Crisóstomos y Basil ios hu ian , 
como la p a l o m a a m e n a z a d a p o r la saeta, de u n a mi­
t r a que venia á colocarse sobre su frente: no me con­
funde ver á los Gerónimos y Agus t inos desdeña r los 
laureles de los Demóstenes y Tulios, á la v i s t a de u n a 
cruz de m a d e r a " 

(MONSEÑOR MUNGUIA.) 

7.°—El cont inente po r el contenido. Y. .g. 

" M u c h o el " m u n d o pecó ; " pues q u e insolente 
Y cua l n u n c a falaz, cua l n u n c a fiero, 
Aguzas h o y á devorar le el d i e n t e . " 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

" Y el q u e se acabe u n vaso, 
Tome otro en el momento , 
Y ot ro t ras ese, y otro, 
Sin p é r d i d a de t i e m p o . " 

(F . M SANCHEZ DE TAGLE.) 

8.°—El género po r la especie ó vice-versa. Y. g. 

" C u a n d o á subi r " a l g ú n m o r t a l " se a t reve 
A la cumbre nevada y sol i tar ia 
Del Popoca t epe t l — 

(M. CARPIÓ.) 

" N o necesi ta más : viste de ba lde , 
Con el cu ra se pega ó el a lcalde, 
Y n i el techo le cuesta n i " l a t o r t a . " 

(M. PEREZ SAL AZAR.) 

§ 2.° DE LA METONIMIA. 

¿Qué es Metonimia? [1] 
" M e t o n i m i a " ó "T ra snominac ión" es aque l t ropo 



por c u y o medio hacemos la traslación de los sen t idos 
o significados que nacen de la relación que h a y en t re 
dos cosas que se suceden en orden ó t iempo. 

¿En qué cosas hay esa relación? 
La hay: 1.°—Entre la causa y el efecto, y así pue­

den sus t i tu i r se m u t u a m e n t e . V. g. 

"¿Cómo es, c iudadanos , ,que , con m e n g u a de las ins­
t i tuciones q u e nos rijen y p i so teando la car ta funda­
mental , vamos á consent i r en q u e la odiosa ' • l eva ' ar­
ranque de sus hogares á las pobres gentes q u e "v iven 
de su t r aba jo" y á d u r a s penas " g a n a n el pan con el 
s u d o r " de su rostro? 

( ) 
2."—Entre el an teceden te y el consiguiente j a l con­

tra rio. V. g. 
* 

"Los manes de Sila, de César y Octavio 
Al ver el suceso m á s grave y temido, 
" F u e Roma gr i ta ron con t r is te gemido , 
Y luego enmudece por s iempre su labio. 

(M. CARPIÓ.) 

3.°—Entre el inventor ó a u t o r con el invento ú obras : 
entre el gefe de u n a reun ion con Jos ind iv iduos q u e la 
forman. Vr. g. 

l k \ r é m e el libro, y exc lama: ¡qué e m p a n a d a ! 
Pe rde r el t i empo con Horacio Flaco.! . . . . " 

(ANASTASIO OCIIOA.) 

" D e s p u é s de largo sitio, fué t o m a d a 
La infeliz Siracusa por M a r c e l o . . . . " 

(M. CARPIÓ.) 

4.°—Entre el i n s t rumen to y el agen te ; en t re el asien­
to donde reside u n a cosa y in cosa misma, V. g. 

" M u y doc tas y e locuentes p l u m a s se h a n e jerc i tado 



en es ta mate r i a ; por lo cua l bien p u e d e asegurarse que 
es tá a g o t a d a . " 

" U n o gr i ta que soy r u i n poe tas t ro ; 
Otro q u e t engo "seca la mollera! 

[ J 

§ 3.° DE LA METÁFORA. 

¿Qué es "Metáfora?" 
A q u e l t ropo q u e expresa u n a idea d i s t in ta de la que 

t r a t amos de enunciar , fundándonos en la relación de 
semejanza. [1] 

¿De c u á n t a s mane ra s es? 
De dos: s imple y compues ta , 

¿Cuándo es simple? 
C u a n d o la proposic ión solo abraza u n t é rmino me­

tafórico. V. g. 

" V u e l e sin freno el h u r a c á n s a ñ u d o 
Mon tañas d e r r u m b a n d o su pujanza " 

[J-. JOAQUÍN MORAL.] 
¿Y compuesta? 
C u a n d o encierra dos ó m á s té rminos metafóricos en 

un ion de otros q u e van en sent ido na tu ra l . V . g. 

" D e rosas coronó la al t iva frente 
Y al delei te sensual abr iendo el seno, 
Convidó del error con el veneno 
E n r ica taza de meta l l uc i en t e . 

Las san tas a ras derr ibó insolente , 
Y á la osada m a l d a d q u i t a n d o el f reno ' ' e tc . 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

(1) En rigor la "Metáfora" es el único tropo que hay 
digno del ríombre: por eso se la llama el tropo por excelen­
cia, v otros dioen que es un "símil abreviado." En griego: 
"meta," "más allá;" "fero," "llevar." 



(1) Aun algunos que se precian de doctos dicen hov, por 
ejemplo: " E l gobierno lia llegado al apogeo de la grandeza, 
pues hay plétora en sus a rca» . " 

¿Y si se emplean pu ros t é rminos metafóricos? 
Entonces exis t i rá la " A l e g o r í a , " ó "Metá fora con­

t i n u a d a , " como an tes d i j imos . 
¿A q u é reglas debe sujetarse la Metáfora? 
A las del " s í m i l : " de manera q u e la semejanza n o 

debe tomarse de objetos desconocidos, n i desemejan­
tes, ni bajos. [1 ] 

¿Qué objetos p u e d e n ofrecer esas relaciones de se­
mejanza? 

Todos los de la naturaleza, si se observan con aten­
ción: por eso es tan bello é in teresante este t ropo, y su 
espacio tan vasto en la l i t e r a tu ra . 

¿Dónde se ha l lan p r inc ipa lmente las relaciones en 
que se funda? 

l.° En t r e dos seres a n i m a d o s . Y . g . " N e r ó n era 
un t i g r e . " 

2.° En t r e un ser a n i m a d o y otro i n a n i m a d o . V. g. 
"At i l a era el azote de Dios . 

'3° En t re un ser inan imado y otro a n i m a d o . V . g. 
"E l m a r t ragóse á los egipcios . 

4.° y ú l t imo: en t re dos seres i nan imados . Y . g. " L a s 
perlas del roc ío ;" " l a s r i endas del g o b i e r n o . " 



Lección VIII. 
De las elegancias. 

¿A qué llamáis "Elegancias?" 
A ciertas formas de palabras, impropiamente llama­

das figuras, que consisten en la artificiosa combinación 
de las voces para dar más elegancia y brillantez á la 
frase. 

¿Cuántas clases hay de elegancias? 
Las principales son estas: "Repetición," "Con­

version." "Complexion," "Reduplicación," "Hipér­
baton," "C/mcatenacion," "Conmutación," "Polisín­
deton." "Disyunción" y "Adjunción." 

¿Qué es "Repetición?" 
Elegancia por la que usamos de una misma palabra 

al principio de varios incisos, miembros ó cláusulas. 

"¿Dónde está el hombre de esta época? ¿Dónde 
el varón celoso que' ha de lanzar el terrible anatema 



de la posteridad? ¿Dónde la palabra triunfante que 
lia (1<; pronunciar la solemne protestado la verdad, de 
la justicia, y de la religion contra los furores impíos 
de una, fau -ion desenfrenada? . . . ." 

(MONSEÑOR MUNGUIA .) 
¿Adonde están tus Cides y Pelayos? 
¿Adonde esiá tu gloria? 
¿Adonde está el valor con que vencías? 
¿Adonde:está tu honor?. . . En tu memoria." 

í.Josíí FERNANDEZ.) 
¿Y "Conversion," qué es? 
La repetición do una misma palabra al fin d e v a n a s 

cláusulas ó miembros. V. g. 
"La Iglesia necesitaba un genio, y este genio-fué el 

Sr. Portugal; la contienda religiosa necesitaba un hé­
roe, y este héroe fué el Sr. Portugal; el movimiento 
intelectual de las ciencias necesitaba una luz, y esta 
luz fué el Sr. P o r t u g a l . . . " 

(MONSEÑOR MUNGUIA.) 

¿En qué consiste la "Complexion?" 
En junt i r las dos figuras ó elegancias anteriores, es­

to es, en repetir urjas mismas palabras al principio y 
fin de Ins cláusulas. V . g. ¿Quién venció á. las hor­
das del Norte? Kl catolicismo. ¿Quién guardó en la 
Edad Media los.tesoros de la ciencia? El catolicismo. 
¿Quién se puso ni frente del renacimiento de las le­
tras? El cu. toll cismo. ¿Quién quebrantó las cadenas 
de la esclavitud? El catol icismo." 

| RAFAEL GOMEZ. ] 

¿Se puede repetir consecutivamente uifa misma pa­
labra? x 

Sí; y entonces decimos que hay "Redupl icac ión ." 
V. g . 

"Y solo una, realidad, una triste realidad le que­
da . . . . el dolor! el dolor que persigue á t u s hijos des 
de la, cu na al sepu Icio.'' 

(BENIGNO CAMPOS.) 



"Cierra, cierra, Manue l , c ierra la t i e n d a . . . . " 
(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

¿Qué es " H i p é r b a t o n ? " 
L a colocación de las pa lab ras sin g u a r d a r el orden 

n a t u r a l en q u e debieran presen ta rse . L lámase tam­
bién " I n v e r s i o n . " V . g. 

¡Oh tú , q u e aparec is te 
Del m u n d o en el desierto, 
Ange l del cielo h e r m o s o . . . . 

(JOSÉ ROSAS. ) 
" iSeñor , Señor! a l cielo 

Mis ruegos se l evan tan este d ia ; 
D e mi l aúd el velo 
Tris te que lo cubr ía 

Rasga , y t o rna el dolor en a legr ía !" 

( J . SEBASTIAN SEGURA.) 

" S e n t a d o en u n a peña , ó sobre el t ronco 
Del árbol der r ibado, 
A p o y a d a la ba rba sobre el pecho 
Y en pié lago insondable de confusos 
Y g randes pensamientos , a b i s m a d o . . . . e t c . " 

(ROSA ESPINO.) 

¿Cómo debe emplearse el " H i p é r b a t o n ? " 
Sin fa l tar á la c la r idad n i á la a rmon ía de la c láusu­

la; de lo contrar io salen r id icu las t rasposiciones. [1] 
)A qué l lamáis "Conca tenac ión?" 
A la combinación q u e resu l t a comenzando dos ó 

(1) Comn las que critica ha Lope de Vega cuandp decia: 
' ' E i ¡ una de fregar cayó caldera." 

Nuestro Sunorio se olvidó por completo de la lección, 
cuando escribió aquello de 

"A la humana le dan naturaleza," 

y no de burlas, como lo hizo el "Fénix de los ingenios," si* 
no con toda seriedad. 



más incisos ó miembros con lo mismo que terminan 
eus antecedentes. V. g. 

"La mucha familiaridad engendra el menosprecio; 
el menosprecio no está lejos del odio; y el odio, en su 
encono y ceguedad, arrastra al hombre á los más es­
pantosos crímenes." 

(ALFREDO A . CARBÓ) 
¿Qué es "Conmutación?" 
"Conmutación" ó "Retruécano," es la elegancia por 

cuyo medio repetimos las palabras de que se compone 
una frase, invirtiendo el orden y régimen y dándoles 
contrario sentido. V. g. 

"¿Cuál mayor culpa ha tenido 
En una pasión errada, 
La que cae de rogada,, 
0 el (pie ruega de caído? 

¿O cuál es más de culpar, 
Aunque cualquiera mal haga, 
La que peca por la paga, 
O el que paga por pecar?" 

(SOR JUANA.) 
¿En qué consiste lo que llamáis "Polisíndeton?" 

En repetir una misma conjunción. V. g. 

"Penetra al interior el fuego intenso, 
Y resuenan allí las llamaradas, 
Y crugen las techumbres inflamadas, 
Y se desploman con estruendo inmenso." 

(M. CARPIÓ.) 

ÍY "Disyunción." qué es? 
JO contrario de la anterior figura, es decir, la omi­

sión de las conjunciones. V. g. 

"Ya no solo me tienta, me pellizca, 
Me cosca, me hormiguea, 

Me punza, me rempuja, me aporrea " 

(SOR JUANA.) 



" P u e b l o amado , 'hospitalaria, 
Dios por s iempre te bendiga ; 
C e n t u p l i q u e tus ganados . 
Los g ranos cuaje en t u s milpas , 
Llene á t u s hijos de dones, 
Fel ices h a g a á t u s l u j a s . . e t c . 

(GUILLERMO PRIETO.) 

¿Qué es, p o r ú l t imo, " A d j u n c i ó n ? " 
Elegancia q u e se p roduce cuando apl icamos un mis­

mo verbo á var ias oraciones, expresándo lo tan solo e» 
u n a d e ellas. V. g. 

Todos, según imagino, 
P i d e n ; q u e p a r a vivir 
E s fuerza d a r y ped i r 
Cada u n o por su camino: 
Con la cruz el sacr is tan, 
Con los responsos el cura. 
E l m o n s t r u o con su figura, 
Con su cuerpo el ganapán , 
El a lguaci l con la vara, 
Con la p l u m a el escribano. 
El oficial con la mano , 
Y la mujer con la cara. 

( R u i z DE ALAROON. ) 

"Hier ros , no l iber tad : t in iebla densa 
E n vez de c la r idad: males prolijos 
F u e r o n á t an to cr imen r e c o m p e n s a . " 

( A . ARANGO Y ESOANDON.) 



Lección IX. 
Del estilo-

i A qnó se d a el nombre de "Es t i lo?" [1] 
A l;i manera con q u e mani fes tamos nues t ros pensa­

mientos . 
¿Cómo se o i rac ter iza el estilo? 
Con varied id, según las cua l idades de la expres ión 

y de las c láusulas , de los pensamien tos y sus i ' c rmas . 

(1) "Escr ib ían In* nntipuos, dire Campillo y Corren, s o ­
bra t.il'lií' s encormlns, aranájirbJHS ron un punzón de co­
i n 1 , marfil ó |data, agudo i or un extremo y cha to por el 
oii'n, para borrnr lo ya oscriio, si había necesidad de ^llo; 
á cuyo instrumento llailiurnu "enti lo." Pronto pa>ó did s o i -
ti'Io i'ecti' al figurado <*sia palabra; y entonces, del que ex­
presaba bien sus pensaría utos so dijo ijue tenia "bn.cn e s -
t lo;" asi cointi buy decimos del 'pie pinta ó e>gi ¡me cmi des ­
treza, «pie <•» un excelente pincel, una.temible espada ." " (Re­
tórica y Foéiicu.)" 
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¿Qué es " lenguaje?" 
La reunion le signos orales ó de pa l ab ras cpie sir­

ven p a r a enunc ia r el pensamien to . 
Y " T o n o " ¿qué es? 
La m a y o r ó menor elevación del lenguaje, junta­

mente con el sello p a r t i c u l a r q u e el au to r c< m u n i c a á 
sus obras, según las pasiones q u e lo agi tan, 6 la situa­
ción mora l en q u e se hal la . 

¿Qué diferencia h a y en t re el " e s t i l o , " e l " l engua j e " 
y el " t o n o : " 

El lenguaje y el tono son pa r t e s del estilo. El pri­
mero se refiere s implemente al conjunto de las expre­
siones; el segundo, al g rado de animación que se le da; 
y el tercero, á la a r n o n í a de uno y otro, pa ra q u e se 
lije el car icter -de la obra . 

¿Qué inferis de lo expuesto? 
Que no s iempre u n buen lenguaje es señal de buen 

esti lo; mien t ras que u n estilo bueno ó malo supone un 
lenguaje de la misma ca l idad. 

¿En qué se divide el estilo? 
E n sencillo, medio y subl ime. 

¿Qué es estilo sencillo? 
E l q u e sin desdeña r las dotes indispensables del 

pensamien to y su enunciación, exc luye los adornos 
br i l l an tes y la elevación de los g r a n l es movimientos 
apas ionados . 

¿En q u é composiciones se usa? 
E n las car tas familiares, en las fábulas, en la églo­

ga, en las obras e lementales , etc. 
¿Qué es eslilo medio? 
El que admi t e br i l lantez en los pensamientos y ga­

l anura en las formas sin levanta rse á lo subl ime. 
¿Para qué sirve? 

P a r a la historia,, la sát ira, la filegia, la comedia, etc. 
¿Qué es, p o r u l t imo, esti lo sublime? 
El que a r reba ta el a lma en t re el en tus iasmo y la ad­

miración, p o r - m e d i o de pensamien tos grandiosos y 
afectos vehementes . 



¿En quó se emplea? 
Én la epopeya, la t ragedia, la oda, en cierto género 

de discursos etc. 
¿Qué inferís de lo d icho acerca del estilo? 
Que la na tura leza del a s u n t o lo caracteriza; y q u e 

para q u e h a y a estilo subl ime, no es preciso q u e toda 
una composición lo sea. 

¿Se pueden reuni r en u n a obra los t res estilos? 
Sí, y esto se verifica de ord inar io en las composicio­

nes ve rdaderamente bellas, q u e realizan la var iedad 
en la un idad . 

¿Hay reglas pa ra esto? 
La naturaleza da las dotes pr incipales , como nos da 

el carác ter y la fisonomía; pe ro el esti lo deberá m u c h o 
al ar te , y éste prescribe las s iguientes regjas:" I." Es­
tudiar de t en idamen te el a s u n t o y sus relaciones todas , 
í ." Leer a s i d u a m e n t e buenos modelos. 3." Ejerci­
tarse en la análisis de excelentes escritores'*'y en la 
composición de todo género de obras l i terar ias , pro-
mirando imitarlos sin servil ismo. 4 . a Cu ida r a n t e 
codo de la verdad, c lar idad, mé todo y d e m á s requis i ­
tos esenciales del pensamiento . 5." y ú l t ima, procu­
rar q u e el estilo se acomode t an to á las c i rcuns tanc ias 
del q u e habla ó escribe, como á las de sus oyen te s ó 
lectores. 

Según eso, las cua l idades generales del estilo ¿cuá­
les son? 
Las mismas q u e las del pensamien to y del lenguaje . 

; f o r qué? 
P o r q u e lo q u e se dice de las par tes respecto d e ver­

dad, clar idad, decoro, energía, elegancia, novedad , 
armonía etc., debe apl icarse al todo, y de aqu í le ven­
drán s u s val ias denominaciones . 

Y ¿qué vendrá á ser el estilo sin e s a s dotes? 
Será. se¡.¡;un los casos, " o s c u r o , " " i m p r o p i o , " "h in­

c h a d o , " " inco r rec to , " " r e d u n d a n t e , " " d é b i l , " "áspe­
r o , " " p e s a d o , " , *-amanerado," " c h a b a c a n o " etc. etc.. 



¿A q u é o t ras cosas se lia sol ido a t ende r p a r a divi­
d i r el estilo? 

Unas veces, á la manera con q u e escribieron los 
maes t ros m á s célebres, c u y o estilo nos q u e d ó como 
br i l lan te mues t r a ; y así decimos: "es t i lo c iceroniano," 
" d a n t e s c o , " " p i n d á r i c o , " • " h o r a c i a n o , " "cervantes­
co, etc. Otras , al género de las composiciones; y así 
se dice: "es t i lo o r a t o r i o , " " d i d á c t i c o . " " é p i c o , " 
" t r á g i c o , " " l í r i co" etc. Otras , al tono dominan te de 
la composición; de allí nace el "es t i lo e l evado , " " aus ­
t e r o , " " h u m i l d e " etc. Y otras , finalmente, á los países 
q u e adop ta ron esta ó aque l l a m a n e r a de expresa r sus 
pensamientos . Así, de los Lacee!emonios tomó origen 
el "es t i lo lacónico ," q u e es el enfático y conciso; del 
Asia, el " a s i á t i co , " q u e es florido, difuso y pomposo ; 
de los Atenienses , el " á t i c o , " de frase correcta y agu­
d o concepto; de R o d a s , el " r o d i o " q u e empleaba el 
j u s to medio en el pensamien to y su enunciación etc. [1] 

[11 Qnintiliann, (XII , 10;)C¡cernn,"De Orat."(Ill V. XIX. 
X X V I I I . ) Ad Herenium, da retórica. Véase también loque 
sobre este asunto escribieron Fr. Luis de Granada, Hugo 
Blair, Lnzan, Caomany; no m^no^ que la " Memoria sobre 
el Estilo,'* y el "Tratado de literatura" de D. Narciso Can> 
pilfo y Correa. 
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Lección X. 
De las composiciones en prosa, y primero 

de los discursos. 

¿Cuántas clases hay de composiciones en prosa? 
Se r e d u c e n á cinco, que son: " o r a t o r i a s , " "his tór i ­

c a s , " "nove lescas , " " d i d á c t i c a s " y " ep i s to l a r e s . " 
¿Qué es "oración re tór ica" ó "composición ora tor ia?" 
Razonamien to hecho á una ó más personas, con el 

objeto de pe r suad i r l a s de la verdad , just icia , bondad , 
u t i l idad ó grandeza de u n a s u n t o . 

¿Cómo lograr ese intento? 
P r e s e n t a n d o razones sólidas y p r u e b a s convincen­

tes, no menos q u e moviendo los afectos del corazón; 
q u e es como decir: h a b l a n d o a l en tend imien to y á la 
vo lun tad . 

¿Qué par tes debe tener el "d i scu r so ó composición 
ora tor ia?" * 



Cuatro , q u e indica la misma natura leza: ' 'Exord io , - ' 
"P ropos i c ión , ' 1 "Confirmación ' ' y " E p í l o g o . " 

¿No suele tener ot ras par tes el discurso? 
Sí: á veces t iene también " N a r r a c i ó n " y "Refuta­

c ión" en forma: pero la pr imera , en rigor, se reduce á 
la "p ropos ic ión , " y la s egunda a l a "conf i rmación." 

§ 1.° DEL EXORDIO. 

¿Qué es exordio? 
L a pa r t e q u e p repa ra el án imo de los oyentes , f iara 

q u e nos pres ten atención, benevolencia y docil idad. 
¿Cómo lograremos fijar su atención? 

Manifes tando la novedad é impor tanc ia de ! a sun to . 
La benevolencia ¿cómo se obtendrá? 
Hablando* con modest ia y p rocu rando no her i r la 

suscept ib i l idad del audi tor io . 
¿Cómo, por ú l t imo, se conseguirá q u e éste sea dócil? 
Ofreciéndole t r a t a r el a sun to coa brevedad, y disi­

p a n d o las preocupaciones que t enga en su cont ra el 
mismo aud i to r io . 

¿De cuán ta s maneras p u e d e ser el exordio? 
D e t res: " t r a n q u i l o , " de " in s inuac ión" y " e x ­

a b r u p t o . " 
¿Cuándo se l l ama " t r anqu i l o?" 
" T r a n q u i l o , " " r e g u l a r " ó " l e g í t i m o , " se l l ama el 

exord io cuando sale inmed ia tamen te del mismo asun­
to de q u e se va á t ra ta r . Tal es el de la oración que 
Cicerón p ronunc ió en defensa del poeta Au lo Licinio 
A r q u í a s . [1] 

(1) Léase e' j a c i o críri^n que P ! ftapiflriíís'mo ArzMdspo 
de Micho icnn, Monseñor Mnnzuí i , h z> de esta pie/.a míe 
calificó -di' magnifica, y sol»re manera notable bajo to los a s ­
pecto-». No copiamos es* exordio, ni lo hacemos t am­
poco con los modelos du otros géneros , por no consentir­
lo el carácter y ext.e :si"ii de estos Elementos. Por otra 
parte, da nada servirá f ,-ju ¡ copia «etilos tro/.os de e^a- adati-
rabJes producciones: uue=tra juventud djue estudiar las eü 



un Integridad y ejercitarse on In nnálintn é imitación do su* 
bollo/as. 

lira nuestro animo poner ti la VÍMIU «lo n nos Iros jóvenes 
estudiantes »jemplo* do nradnifta mexicano». MI palpito, la 
tribuno, la academia y ol foro do nuestra patria nos darían 
«ni duda rio»» v bolle material. Peni no» pareció al tin maw 
Conveniente referirnos ti los ejemplo* apuntados , dejando 
que la juventud biitupio afanosa las fiiontOM que en México 
ban abierto a la oratoria ION Conloa y Munguias , los Nnje-
ran y Marline/., loa Aroiuan y A rangua, los Aguileras y Man­
t i l las , ( 'nava», Zamacoima, Dia/ (ioiir.alo/ etc etc. 

Kxordio <lo insinuación ¿cuál os'? 
Aquel en quo ol orador pretendo disipar las proven 

ciónos que contra su persona ó asunto lenga el audito­
rio, como lo hace ol mismo Marco Tulioon sil oración 
"pro Ligarlo." 

¿Cómo NO conseguirá el objeto con tale! exordios? 
Vendo con ciertas precauciones, artificiosa y deli* 

cadamente á sorprender, por decirlo asi, ol ánimo do 
los oyentes, pura, ganarlo desde luego á. nuestra 
can su. 

Y por ex abrupto iqué entendéis? 
"Kx abrupto" ó "impetuoso" es el exordio, ctmn-

do el ora<Mr so presentí! á hablar agitado por alguna 
pasión v quiero comunicar desdo luego sus afectos al 
auditorio. 'Todos citan, y con pr/on, comb modelo en 
esto punió ol exordio del mismo orador romano en su 
Celebre oración catÜinaria: "Quousquo tunde tu ubu 
tere. . . ." 

¿Puedo un discurso carecer do exordio? 
Sí; pert) no en lo natural. 
¿Conviene que sou impetuoso*1 

Si así lo exige el asunto, ó N¡ á ello uo«i determina 
la. presencia de una. persona u objeto inesperados; y 
n o d o otra, suerte, porque no es natural .conmoverse 
do improviso sin causa determinante. 
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¿Qué ot ras cosas h a y q u e p r o c u r a r en el exordio? 
Que tenga relación con el a s u n t o ; q u e sea a l iñado 

ó correcto sin afectación; y q u e t enga u n a extens ion 
proporc ionada . 

§ 2." DE LA PROPOSICIÓN. 

¿Qué cosa es "propos ic ión?" 
L a p a r t e del dif curso en que el o rador a n u n c i a el 

objeto de q u e va á t r a t a r . 
¿Qué cua l idades debe tener la proposición? 
H a de ser " b r e v e , " " c l a r a , " " i n t e r e s a n t e , " " n u e v a , " 

y debe p i e sen ta r con gracia el a sun to . 
¿Pueden añad i r se á sus té rminos a lgunas reflexio­

nes p a r a m a y o r intel igencia del asunto? 
Sí; con ta l q u e sean breves y o p o r t u n a s . 

¿Cómo se l l amará entonces la proposición? 
" I l u s t r a d a " ó " r a z o n a d a . " 

¿Puede la proposición dividirse? 
Sí; c u a n d o abraza d is t in tos pun tos , pero los miem­

bros d e la divis ion no h a n de pa sa r de tres-
¿Y p u e d e expl icarse una proposición? 
Sí; c u a n d o ofrezca d u d a s ó d é luga r á equivocacio­

nes. 
¿Qué se necesi ta en ta l caso? 
Que la narración ó exposición q u e la i lus t re sea bre­

ve, clara, sencilla y verosímil . 

§ 3.° DE LA CONEIRMACION. 

¿Qué cosa es "confirmación?" 
La p a r t e del d iscurso en q u e el o rador en t r a de lle­

n o en mater ia , empleando todos los medios necesarios 
á su in t en to 

¿Cómo se l l aman esos medios? 
A r g u m e n t o s . 

¿Podéis definírmelos? 
P e n s a m i e n t o s q u e confirman la v e r d a d d e otros por 



la q u e ellos encier ran y po r el enlace q u e g u a r d a n em 
tre sí. 

¿Son. segnn eso, de doble carácter? 
Sí; aque l los t ienen el de "p r inc ip ios , ' ' y estos el de 

' ' conc lus iones" ó "consecuenc ia s . " 
¿En q u é se d iv iden los a rgumen tos?" 
E n "pos i t i vos . " " e j e m p l a r e s , " " p e r s o n a l e s . " " d e 

s imi l i tud . " " d e i nducc ión , " " d e s e n t i m i e n t o " y " d e 
a u t o r i d a d . " 

¿A cuáles se l lama "pos i t ivos?" 
A los que se fundan en el u n á n i m e sent i r de lo¡? 

hombres . 
Y " e j e m p l a r e s " ; cu í l e s son? 

Los q u e se fundan en hechos prácricos. 
¿Qué son a r g u m e n t o s "persona les?" 
L >s q u e aduc imos ape l ando á la exper ienc ia 6 tes-

a m o n i o de nues t ros adversar ios ó del aud i to r io . 
¿Cu í r i lo se dice q u e hay a r g u m e n t o de "s imi l i tud? ' < 
C u a n d o el pr incipio solo t iene razón de ana logía 

con el a s u n t o q u e t r a t amos de probar . 
¿Qué es a r i u m »nto de " inducc ión?" 
El que se forma a legando ciertos hechos par t icula­

res q u e tienen relación con nues t ro propós i to . 
¿A qué l lamáis a rgumen tos de " s e n t i m i e n t o , " ó "mo­

rales? 
A los q u e se fundan en las afecciones universa les 

del corazón h u m a n o . 
Y de " a u t o r i d a d " ;cuáles son? 
Los q u e se fundan en el tes t imonio de D i o s o d é l o s 

hombres 
;De q u é otra m a n e r a p u e d e n considerarse los argu­

mentosa 
Con relación al errado d Q v e r d i l q u e encierran. 

¿Cómo se d iv iden entonces? 
E i " c i e r t o s " ó ev iden te s , " en " p r o b a b l e s , " en " d u ­

dosos" ó " p r e s u n t i v o s , " y e n ' ' sof ís t icos ." 
| A cuáles l lamáis " c i e r to s " ó " e a d d n t j s ? " 



A los q u e no ofrecen ni aun sombra de d u d a . 
' ¿Y ' -probables?" 

A los q u e de a lgún m o d o inc l inan nues t ro asenso, 
pero no abso lu t amen te . 

¿Cuáles son " d u d o s o s " ó "p re sun t ivos?" 
Aque l los cont ra los cuales p u e d e n aduc i r se varias 

razones. 
¿Y '-sofísticos?" 
Los q u e bajo cier tas apar ienc ias de ve rdad envuel­

ven el e r ro r . 
¿Qué reglas h a y p a r a la elección y colocación de los 

a rgumentos? 
Las s iguientes : 1 . a E n a sun tos especula t ivos de­

ben emplearse p ruebas " p o s i t i v a s . " 2 . a E n mate r i as 
prác t icas , las e jemplares y de sent imiento , especial­
men t e en t re personas sencillas y poco i l u s t r adas . 3." 
N o hay q u e desprec ia r las p r u e b a s personales cuando 
la ocasión se presente . 4 . a Los a r g u m e n t o s no han 
de ser vagos ni genéricos, sino ap rop iados al a s u n t o y 
capac idad de aquel los á qu ienes se di r igen. 5 . a Las 
p r u e b a s m á s fuertes é incont ras tab les deben amplifi­
carse, de m a n e r a que su vigor no d i sminuya . 6. a Las 
p r u e b a s deben exponerse con la separación y clar idad 
deb idas . 7 . a y ú l t ima : si el a s u n t o es claro é inspira 
confianza, las p r u e b a s m á s débiles deben ir al princi­
p io ; en el centro si aque l es dudoso , pon iendo en este 
caso los a r g u m e n t o s fuertes a l p r inc ip io y al fin. 

¿Qué es " R e f u t a c i ó n ? " 
La pa r t e del d iscurso en que el o rador suele preve­

nir ó deshacer las objeciones q u e se le hacen ó pueden 
hacer . 

§ 4.° DEL EPÍLOGO. 

¿Qué es Epílogo? 
La recapi tu lac ión breve y enérgica de los principa­

les a r g u m e n t o s del d iscurso . 
¿Qué debemos p r o c u r a r en el epílogo? 



(1) " L o n g i u s tendit hoc. jtiHicinm meum: neqno enim tan-
tuin ' l i e n , cuín qui iiilil -it uratnr vi rum Imiiuni e s s e oppor-
tep.•; s^il na fuiurum qniuVm o r a t o m n ni-i virniu bonum." 
Quiutiliau", X I I . 2— V"ase | i qne acerca de e s t e pasaje 
dice el muy respetable preceptista D. J. Culi y Vehi, en s u s 
"Ek-uitíiitus de l i teratura ," pag. 331. 

N o repe t i r los mismos a r g u m e n t o s sino usa r de otros 
giros y reflexiones r áp idas , p a r a acabar de p e r s u a d i r 
a los oyentes . 

¿Qué m:ís debemos procurar? 
Mover espec ia lmente los afectos. Así vemos a lgu­

nos maguí lieos discursos q u e por epí logo solo tienen 
u n a peroración t ierna, a n i m a d a y conmovedora . 

§ i)." DE LAS DOTES DEL ORADOR. 

¿Qué dotes debe tener el orador? 
' ' M o r a l i d a d , " " i n s t r u c c i ó n " y " b u e n a declania-

c ion . " 
¿Por q u é decis q u e debe t ener moral idad? 
P o r q u e para p e r s u a d i r necesi ta insp i ra r confianza y 

hab la r con cierta a u t o r i d a d ; cos i s q u e no p u e d e n lo­
grarse, si el aud i to r io no es tá de a n t e m a n o pe r suad i ­
do de la in tegr idad , veracidad, r ec t i t ud y d e m á s b u e 
ñas cua l idades del orador . \1) 

¿En q u é mater ias debe ha l la rse in s t ru ido el orador? 
En el a s u n t o de q u e va á t r a t a r y cuan to con él se 

relaciona, ya para p r o b a r su in tento , y a p a r a re fu tar 
los a r g u m m e n t o s cont rar ios . 

¿Qué o t ras cosas debe conocer? 
Es ind ispensable q u e conozca bien las reglas de la . 

lógica, y de la crítica, de la. gramática y la retórica, los 
preceptos de la moral y las enseñanzas d é l a his tor ia . 

¿Hay algo más q u e deba saber? 
M u y conveniente le es ins t ru i r se á fondo en cuan tos 



ramos del saber h u m a n o h i coloquen ó acerquen á la 
a l t u r a de los maes t ros cuyas obras debe leer sin cesar. 

¿Cuál es el e s tud io práct ico más dilicil é in te resante 
p a r a el orador? 

El de la disposición y pasiones de su aud i to r io ; es 
decir, de sus costumbres , clase, edad, religion, opi­
niones, educación, afectos en él dominan tes , etc. etc. 

¿Cómo se l laman los a r g u m e n t o s q u e á esto se di­
rigen? 

" P r e c a u c i o n e s ' ó " recursos o ra to r ios , " y en ellos 
br i l la el ta lento del orador . 

¿A q u é se l lama "dec lamac ión?" 
Al a r t e de a n i m a r la palabra, hab lada para quo p r o 

duzea en un aud i to r io los e lectos q u e el o rador desea. 
¿Cuántas pa r t e s contiene? 

Dos: " rec i t ac ión" y " a c c i ó n . " 
¿Qué cua l idades debe tener la primera? 

Debe ser " c l a r a , " " d i s t i n t a " y " a g r a c i a d a . " 
¿Cómo se logrará esto? 
1." P r o c u r a n d o l lenar COTÍ la. voz en su, tono natu­

ral el recinto del lugar mi q u e hablamos. 2." Estu­
d i a n d o a t e n t a m e n t e los acentos "p rosód i co , " "enfát i ­
c o " y "eu fón ico , " p a r a a r t i cu la r con dist inción y mar­
car las pausas , esto es,« para, q u e no haya, pesadez ni 
precipi tación. 3." Modula r la. voz, ó cambiar do tonos 
a medida, q u e lo exijan los pensamientos , afectos ó fia-
sajes de la pieza. | 1 j 

(1) Ageun á la verdad da (Mes elementos sería, él ent rar 
en más explicaciones acerca did importante y difícil n-iudio 
de In declamación, ran descuidado por ol.ru parte entre noso­
tros, como cultivado por los ant iguos. l)e desear sería qU8 
en nuestros colegio- se establecieran cá tedras de esi.c rumo, 
e-peci;dineni.e en iodos y cada lite» dé nuestros seminarios . 
Los mejores discursos sagrado*, forenses etc,., pierden todo 
su encanto, y, lo «pie es peor, suelen no producir el efecto 
que los oradores *>e proponen, cuando éstos dan á entender 
que no conocen la- reglas He I» declamación aplicada ü la 
oratoria. Es muy conocido el ejemplo de Démostenos. 
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¿Qué requie re la arción p a r a ser buena? 
Que sea "deco rosa" y ' • n a t u r a l . " 

¿Podéis da r a lgunas reglas, s iquiera generales? 
Los maes t ros hab lan de las s iguientes : 1. a El sera 

b lante debe revelar el sen t imien to de q u e el o rador es­
tá poseído. 2 . a El cuerpo debe es tar recto, ó un t an to 
incl inado hacia ade lan te . 3 . a La cabeza ni entera­
mente quieta , ni moviéndose á cada paso. 4 . a El bra­
zo derecho, por lo común, horizontal , sin perjuicio de 
accionar con las dos manos en a lgunos pasajes. 5 . a Los 
ojos y la frente deben t r aduc i r las pasiones del án imo . 
6. a y esencialísima: posesionarse bien del a s u n t o y es­
to liar, como se h a dicho, las conveniencias ó c i rcuns­
tancias del audi tor io . 

§ 6." DE LAS DIVERSAS CLASES DE DISCURSOS. 

¿En cuán ta s clases se d iv iden los discursos? 
Los an t iguos los dividían en tres: " d e m o s t r a t i v o s , " 

"de l ibe ra t i vos" y " j ud i c i a l e s . " Los pr imeros , t en ían 
por objeto a l aba r ó v i tupe ra r ; los segundos , p e r s u a d i r 
ó d i suad i r ; los terceíos . defender ó acusa r . 

¿Cómo los clasifican los modernos? 
E n "po l í t i cos" ó " p a r l a m e n t a r i o s , " " fo renses" ó 

" j ud i c i a l e s , " " s a g r a d o s " ó " re l ig iosos ," y "acadé­
micos. ' ' 

¿Qué son discursos "pol í t icos?" 
Los q u e se p r o n u n c i a n an te las asambleas , par la­

mentos ó congresos, y a n t e reun iones popu la r e s q u e 
se ocupan en a sun tos de in terés públ ico. 

¿Qué cua l idades se requ ie ren en los d iscursos polí­
ticos? 

Que po r su tono y esti lo co r respondan á la impor­
tancia del a sun to , á la ca l idad de los adversar ios y al 
lugar en q u e se p ronunc i an . 

¿Qué dotes debe tener por su p a r t e el o rador polí­
tico? 

B u e n a r epu tac ión y pa t r io t i smo, é ins t rucc ión p r o 



funda en todos los ramos del derecho, historia , eco 
n o m í a pol í t ica y demás cosas q u e hemos dicho. 

¿Qué o t ra cosa debe p rocu ra r adquir i r? 
La prác t ica de la improvisación, pues m u c h a s veces 

no h a y t i empo de preparar el discurso. 
¿Qué se necesi ta p a r a ello? 
A d e m a s del ta len to na tu ra l , d é l a ins t rucción varia­

da y sólida q u e an tes dij imos y del conocimiento del 
id ioma, requiérese energía para dominarse y dominar 
al audi tor io , q u e es á lo q u e l laman "presencia de 
á n i m o . ' 0 

¿Qué e s t r u c t u r a t ienen, por lo común, estas ora­
ciones? 

El exord io es m u y breve, ranchas veces sin proposi­
ción formulada , y tomado ord inar iamente de las cir­
cuns tanc ias pa r t i cu la res del o rador ó de sus contra­
r ios: la confirmación se apoya, más en hechos q u e en 
argumentos, ' y u n a suc in ta recapi tu lac ión c o n c l u y e l a 
p i e / a . 

¿Hay o t ras q u e p u e d e n reduci rse á este género? 
Sí; las a rengas mil i tares , las proclamas , los discur­

sos patr ió t icos ó cívicos, los ar t ículos por cuyo medio 
se vent i lan po r la i m p r e n t a los intereses públicos, etc . 

§ 7 o DE LOS DISCURSOS FORENSES. 

¿Qué son discursos "forenses?" 
Los q u e se p ronunc i an a n t e los t r ibuna les de jus­

ticia en a sun tos civiles ó cr iminales. 
¿Qué debe considerar desde luego el o rador p a r a for­

m a r estos discursos? 
El papel q u e va á representar , para tomar así el to­

no eonvenn n t e ; pues no ha de h a b l a r d é l a misma m a 
ñera el íisnal ó defensor de la ley, q u e el abogado ó de­
fensor del reo, ó q u e el juez q u e en t iende en el asunto . 

¿Pues en q u é tono ha de h a b l a r cada uno de ellos? 
El fiscal en tono grave y severo; el defensor en tono 

i n s i n u a n t e y persuas ivo; y el juez con expres iones no­
bles, j u s t a s y concil iadoras. 
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¿Qué conocimientos se requieren pa ra ser o rador fo­
rense? 

A n t e todo el de las leyes y su espíri lu para aplicar­
las con opor tun idad á los casos q u e ocur ran . 

¿Cuáles otros? 
Los más perfectos q u e so pueda de las reglas de la 

lógica,, pa ra exponer todas sus p r u e b a s con acier to y 
método; los de la, retórica, crítica, historia, y en gene­
ral, do la filosofía y «le (mantos ramos conduzcan á la 
solidez, c ircunspección, c lar idad y domas dotes q u e 
deb-m a d o r n a r su trabajo. 

¿Qué decís do los q u e desdeñan el es tud io de l a b e -
lia l i t e ra tura y p re tenden llegar á sor oradores foren­
ses sin conocer las galas do la dicción y las belllezas 
del pensamiento? 

Que un espír i tu s is temático los induce á con t ra r i a r 
la verdad, por todos, a u n por ellos mismos, recono­
cida.; ó que , si proceden de buena fe, deber ían comen­
zar por leer supl iera un t r a t ado elemental de bella li­
te ra tura , para no juzgar de lo q u e no se conoce. 11] 

¿Qué estructura, han de tener los d iscursos forenses? 
Exord io breve; proposición q u e lije con c la r idad 

(1) Ks muy triste une entro nosotros «o descuiden loa es­
tudio* literarios especialmente por aquellos que, en razón de 
su profesión, deberían cultivarlos con más a ni i c o . Tiempo 
es de <pie se destiñeron fatales preocupaciones y de que se 
dé a la literatura el lugar que le corresponde en ana socie­
dad civilizada. 'I'll abogado, dice Campillo y Correa, p ro -
nuneiará discurso-» ante lo* tribunales de justicia y ademas 
formulará acusaciones, defensas, consultas y otros innume­
rables documentos; y si todo e s t o s o hace con un estilo de­
fectuoso y vulgar, con un lenguaje rebelde á la gramát ica , 
lleno de impropiedades, incorrecciones y torpezas, nadie li­
brar»! >us obras del menosprecio, ni del olvido su nomhre ." 
('Mletéric.a y Poética," pá.^. 15.) 4 < jFeliz el que habla bien, 
dice Mr. Eugenio Paignnn, porque tiene la elocuencia .ver­
dadera y complatal" (Elocuencia ó improvisación ó Arte de 
la palabra oratoria. 



y exactitud los puntos de hecho ó de derecho; confir­
mación fundada en argumentos sólidos; refutación 
franca y enérgica; y peroración que mueva y determi­
ne en favor de nuestra causa á los jueces y al audi­
torio. , 

\ ¿Cómo se hace esa peroración? 
Comparando la debilidad de las pruebas contrarias 

con el vigor de las nuestras, encareciendo la ilustra­
ción y rectitud del tribunal que no pueden menos que 
hacernos justicia, apelando á los sentimientos que la 
naturaleza inspira á los jueces y demás oyentes, como 
en los jurados etc. 

§ 8.° DE LOS DISCURSOS SAGRADOS. 

¿Qué son discursos "religiosos" ó "sagrados.?" 
Los que se dirigen desde el pulpito ó cátedra sagra­

da para la enseñanza de la doctrina cristianado de los 
dogmas y de la moral, ó en alabanza de la religion ó 
de los santos. 

¿En qué se dividen? 
Según ese triple objeto, en "pláticas," "sermones" 

y- "panegíricos." [1] 
¿Qué otros discursos se pueden considerar de este 

género? ;' . 
Las "oraciones fúnebres." 
¿Qué objeto tienen? 
La alabanza de algún ilustre personaje difunto, pa­

ra honrar su memoria y edificar á los vivos con el 
ejemplo de sus accioies. 

( \ ) Adoptamos esta division que nos parece la mas pro­
pia. No hablamos de la "Homil ía" , cual lo hacen v a n o s 
autores , porque semejantes explicaciones ó paráfrasis de 
los Evangelios ó epístolas, pertenecen,.se/jun su asunto, ya 
á lo doctrinal, ya á lo dogmático, ya á lo moral, como lo ex­
pone el eruditísimo M mseñor Munguia en el "Pensamien­
to" y su "enunciación," torn. I. pág. 435. - ' 



¿Cuál es el principal objeto del orador sagrado? 
Mover los afectos del audi tor io , ex i tándoío con celo 

fervoroso á la conservación y a u m e n t o de la ié y al 
ejercicio de todas las v i r tudes . 

¿Cómo lograr t an subl ime objeto? 
Con u n a conducta i r reprensible y ve rdaderamente 

evangélica; con incesante es tudio de la ciencia sagra­
d a en todos sus ramos, sin desdeña r por eso el de la 
his tor ia y ciencias profanas ; y por úl t imo, ejercitán­
dose mucho en el estilo noble y digno de este género 
de oratoria. 

¿Qué ofrece él de part icular? 
Que en él, más todavía que en los otros géneros, h a y 

que acomodarse á la intel igencia de cada audi tor io , 
sin rebajar la grandeza de las ideas, n i pe rder de vis­
ta el tin e terno á que se encamina la pa l ab ra de Dios. 

¿Qué son discursos académicos? 
Los que se p ronunc ian en el seno de las academias 

6 corporaciones científicas, l i terar ias ó ar t ís t icas . [1] 
¿Con q u é objetoí 
Var ios p u e d e n tener: solemnizar la " recepc ión" de 

a lgún nuevo socio; " e l o g i a r á a lgún pe] sonaje; "d i ­
se r t a r " sobre pun to s de crítica;, " i n a u g u r a r " ó abr i r 
el curso de Ids trabajos ó es tudios ; dar, en fin, "lec­
ciones" ó "expl icac iones . " 

¿Qué caracteres deben tener estos discursos? 
Erudic ión en el fondo; amenidad, elegancia y cía 

r idad en la forma; facil idad y na tu ra l idad en el tono. 

(1) Los jóvenes deben loor y releer los d iscursos de la 
Academia española y de su c irresiiondiente l a mexicana. 
KM i s a s l i i i l l a n i c s piezas aprenderán mas que en muchos 

9.° DE LOS DISCURSOS ACADÉMICOS. 

t ratados de literatura. 



Lección XI. 
De las composiciones históricas". 

¿Qué es historia? 
La relación de sucesos pasados hecha con el objeto 

de enseñar á los hombres presentes y fu turos á p rac ­
t icar el bien p a r a conseguir su felicidad. 

¿A qué h a de a tenderse pnra clasificar la historia? 
A su extension, mater ia y es t ruc tura . 

P o r razón de su extension ¿en q u é se divide? 
Eñ "un ive r sa l , " "gene ra l " y "par t icular . '* 

¿Qué comprende cada u n a de ellas? 
La pr imera , todas las épocas y naciones; la segunda, 

los sucesos de u n a nación ó imperio en t o d i s sus épo­
cas; y la tercera, los acaecimientos de u n a provincia 6 
pueblo, ó u n per íodo de te rminado de u n a nación. 

Con relación á t l a mater ia ¿en q u é se divide la h i s ­
toria? 



E n " s a g r a d a " y " p r o f a n a , " "ec les iás t ica" y "ci­
v i l , " " n a t u r a l , " "cient íf ica," " l i t e r a r i a , " etc. 

Y por su forma ó es t ruc tu ra ¿en q u é se divide? 
•3n his tor ia p rop i amen te dicha; en "Crón icas" ó 

" A n a l e s , " q u e cont ienen la s imple relación de los lie­
d l o s po r "'años*' ó " é p o c a s ; " en " M e m o r i a s , " q u e re­
l a t an sucesos ó noticias de cosas en q u e tomó pa r t e el 
mismo his tor iador ; y en "Biograf ías" que se cont raen 
á la vida y hechos de a lgún personaje. 

¿Qué h a y q u e considerar en t oda historia? 
E l plan, el estilo, los re t ra tos , las a rengas y las má­

ximas. 

¿Qué debe habe r en el plan? 
Unidad, requis i to indispensable de t oda composición. 

¿Y en el estilo ó narración? 
Claridad, brevedad, e x a c t i t u d y belleza formal. 

¿Por qué? 
P o r q u e es menes te r no confundir loe hechos, luga­

res ó t i empos ; p resen ta r solo los sucesos y peí se ra jes 
más in te resante , con sus rasgos m á s caracter ís t icos; 
na r ra r fielmente la verdad de los hechos v c i icunstan-
cias; y a d o r n a r la nar rac ión con aque l las galas q u e 
man tengan el in terés y cau t iven el corazón. 

¿Qué debe p rocura r se en los retratos? 
Que los personajes se p in ten á sí p rop ios en sus di­

chos ó hechos, ev i tando el h i s to r iador los artificios y 
prol i j idades. 

¿Y en las a rengas ó discursos? 
Que sean verdaderos , abso lu t a ó re la t ivamente , y 

que t engan interés . 
¿Cómo h a n de ser las máx imas? 
Breves, sencillas, o p o r t u n a s y sacadas de los mis­

mos sucesos. 



¿Qué dotes,' p o r lo mismo, h a de t ener el b u e n his­
toriador* 

G r a n d e ins t rucción, especia lmente en los r amos que 
conciernen á los sucesos, épocas, lugares , usos, cos­
tumbres , leyes, pas iones , etc. de los pueblos y de los 
hombres ; conocimiento p ro fundo de la crí t ica; s u m a 
imparc ia l idad , independenc ia y mora l idad ; y energía 
p a r a a t aca r el vicio y defender la v i r tud . 



Lección XII. 
De las novelas. 

•Qué so en t iende por novela? 
La narración desucesos fingidos, hecha con el doble 

objeto de ins t ru i r y delei tar . 
tJEn q u é se dividen las novelas? 
P o r razón de su extens ion en novelas p rop iamen te 

dichas, en " r o m a n c e s " ó " l e y e n d a s , " y e n " c u e n t o s " 
6 " a n é c d o t a s . " 

¿Kn q u é m;ís? 
Con relación al a s u n t o do q u e t ra tan , en ^filosófi­

c a s , " " m o r a l e s , " "po l í t i c a s , " " re l ig iosas , " "cabal le­
rescas ," "pastoriles," "h i s tó r i cas , " ó de "cos tum­
b r e s , " etc. 

| Q u é cua l idades deben tener las novelas? 
Unidad en el plan, novedad, interés , estilo ameno y 

vai iado y es t r ic ta mora l idad . 



Lección M L 

De las obras didácticas y epistolares. 

¿Qué son obras didácticas? 
Y a di j imos en o t ra p a r t e q u e las q u e t ienen por 

objeto la enseñanza de las ciencias ó ar tes . 
¿En q u é se dividen? 

E n "e lementa les , magis t ra les y d i se r tac iones . " 
¿Qué comprenden las primeras*? 

Las nociones indispensables de la ciencia ó ar te . 
¿Qué requis i tos deben tener? 
P l a n exacto, buen m é t o d o en su desarrol lo, estilo 

claro, preciso y sencillo. 
¿Qué abrazan lns obras magistrales? 

Toda la mater ia de un a r t e ó ciencia, cuyos prime­
ros pr incipios se suponen conocidos. Requ ie ren tam­
bién método, c lar idad, m a y o r extension" y elevación 
d e esti lo. 



(1) Notables son entre nosotros las del Sr. D. Lúeas Ala-
man, no menos que las del Illmo. Sr. Munguia, las del Sr. 
Laciinza y las de otros doctísimos autores. 

¿Para q u é sirven las disertaciones? 
P a r a t r a t a r de a lgún p u n t o , ó de p a r t e de u n a cien­

cia ó a r te . [1] 
¿Qué requieren? 
Como los d i scursos académicos, e rudic ión y ele­

gancia. 
¿Qué forma conviene más á las obras didácticas? 
E n genera l la expos i t iva ; pe ro en las e lementales , 

y en asun tos recreat ivos ó críticos es preferible la for­
m a de diálogo. 

¿A q u é l lamamos "ca r t a s ó epís tolas?" 
A los escritos por c u y o medio nos comunicamos con 

las pe rsonas ausen tes . , 
¿Cuántas clases h a y de cartas? 
Va r i a s ; p u e s u n a s nos sirven p a r a solici tar ó d a r 

gracias ; o t ras p a r a pe r suad i r ó d i suad i r de u n in t en to ; 
estas p a r a consolar en u n a aflicción; aquel las p a r a re­
comendar á a l g u n o ; las o t ras p a r a -felicitar po r t a l 6 
cual suceso próspero etc. etc. 

¿Qué estilo deben tener las cartas? , 
Según las personas á qu ienes las d i r i jamos; esto es, 

familiar ó sencillo si son aque l las de confianza; cor­
recto y decoroso si son de respeto . 

Y ¿cuál h a de ser el tono de las cartas? 
E l m á s acomodado a l a s u n t o q u e las mot iva . 



Lección XIV. 
De las composiciones en verso. 

¿Qué es "poes ía?" , . 
" E l sent imiento y expres ión de la belleza po r medio 

de la p a l a b r a c o m u n m e n t e m e d i d a . " [1] 

(1) Muchas son las definiciones que se han dado de la 
poesía. Aristóteles la explica por la "imitación de la natura­
leza:" Platón la funda " e n el en tus iasmo:" San Agustín "en 
la unidad, como todo lo bello:" Bacon " e n la fábula:" .el 
Marqués de San villana diee «pie " e s fingimiento de cosas úti­
les, cubiertas ó veladas con muy fermosa c o b e r t u r a " San-
chezBarbero que " e s el lenguaje del entusiasmo y la obra del 
genio:" el Duque de Rivas aseguraba que "poes ía es pensar 
alto, sentir hondo y hablar claro " (Campillo y Correa.) 

Blair dice que la poesía " e s el lenguaje animado de la 
imaginación y del sentimiento fórmalo en números regula­
r e s ; " otros la definen diciendo que "consis te en embellecer 



Y "Poét ica" ' ¿qué cosa es? 
E l conjunto de reglas q u e t ienen po r objeto la poesía. 

¿Qué diferencia h a y en t r e ambas? 
Sus mismas deñnieiones la indican: la pr imera , es la 

obra, la composición; la s egunda el ar te , el modo de 
hacer la : dis t inción igua l á la q u e se advier te en t re 
"elocuencia" ' y " o r a t o r i a . " 

¿A q u é l lamáis " p o e m a ? " 
E n genera l se denomina, así toda poesía, par t icu lar ­

m e n t e las q u e t ienen a l g u n a extens ion. 
Y poe ta ¿quién merece llamarse? 
El q u e sabe concebir, sent i r y expresa r la belleza 

po r medio de la r e l a b r a , r i ] 
¿Qué diferencia h a y en t re las obras en prosa y las 

obras en verso? 
La p r imera es la de su e s t ruc tu ra ó forma; pero h a y 

o t ras m a s ¡sustanciales. 
„ ¿Cuáles son? 

Las q u e se refieren á su mater ia , objeto, fin y estilo. 
¿Por q u é se diferencian en la materia? 
P o r q u e la de l a p rosa es el m u n d o real, la ve rdad 

absolu ta ; y la de la poesía la belleza ideal . 
Y en c u a n t o á su objeto ¿por q u é se diferencian? 
P o r q u e la prosa t i ende á i lus t ra r el en tend imien to y 

perfeccionar la vo lun tad ; y la poesía á ha l aga r la ima­
ginación y ejercitar la sensibi l idad. 

¿Cómo logra ese objeto la poesía? 
Revis t iendo sus creaciones de formas bellas, y a na­

turales, ya ficticias, sin t r a spasa r en todo caso las le­
yes ge aérales de lamaturaae^a, 

los objetos triviales' ' etc. Hemos adoptarlo nosotros al pié 
de la letra la definición del sabio autor de las "Lecciones de 
Retórica y Poética para las Escuelas P ías . " 

(1) " Ingen ium eui sit, cui mens divinior aírjue os 
Majífia sonatorum, des nominis ejus honorem." 

( H O R A T . ) 



¿Decis que se diferencian también en cuanto á su 
fin? 

Sí; porque el de la prosa es "instruir," el de la poe­
sía "agradar;" si bien ni una ni otra puede prescindir 
por completo del agrado ó instrucción respectiva­
mente. 

¿En qué se diferencian el "estilo poético" y el 
"prosaico?" 

i.° En las imágenes: estas son una necesidad en la 
poesía, [1] y en la prosa solo un adorno que debe usar­
se con moderación. 2.° En la profusion de las figuras 
que afectan más vivamente á la imaginación. 3.° En el 
lenguaje. El de la prosa es suelto y natural; el de la 
poesía simétrico, escogido y cadencioso; aquel severo 
en las reglas, especialmente de la sintaxis; éste más 
libre de ellas, emplea el hipérbaton, usa de epítetos, 
de voces y construcciones que en prosa no se admi­
ten, etc. : 

§ 1.° DE LA VERSIFICACIÓN. 

¿Qué es "versificación?" 
La distribución de las palabras en porciones ó gru 

pos de una ex "ension determinada. 
Y "verso" ¿qué cosa es? . 
Cada una de aquellas porciones ó grupos sujetos á 

cierta medida. 

(1) Por imágenes en literatura se entiende, según Cam­
pillo y Curren, cuya definición reúne-, á nuestro juicio, las 
condiciones lógicas, "las -manifestaciones de ideas abstrac­
tas revestidas con formas sensibles." De donde infiere dicho 
autor que no toda representación tie un objeto, mediante la 
palabra, es imagen literariamente hablando. "Las imágenes, 
añade, son hijas de la imaginación; facultad creadora que 
cuanta más savia y riqueza en sí tiene, tanto más vivas, lo­
zanas y pintorescas las produce." (Literatura preceptiva, 
pág. 135.) 



)T)e dónde se deriva tal palabra? 
I)el verbo latino "verto" (volver) sale "versus," y 

se aplica en el caso esta palabra, porque cuando com­
pletamos la medida, volvemos la pluma para formar 
otro renglón ó grupo simétrico. , ,¿ 

¿Es esencial el verso á la poesía? 
Hablando en rigor, no: porque la poesía se caracte­

riza por el fondo, esto es, por las creaciones de la fan­
tasía, por la imitación y embellecimiento de los objetos 
que presenta la naturaleza. i 

Pues ;en qué sentido puede decirse que el verso es 
esencial á la poesía? 

En el de que los cuadros que presenta el poeta no 
serán tan animados y agradables, ni tan altos y dig­
nos los vuelos de su numen, ni tan arrebatador el entu­
siasmo que lo agita, sin aquella forma exterior déla 
poesía. 

¿A qué cosas hay que atender en la versificación? 
A tres: el número de sílabas, la colocación dedos 

acentos y la rima. 

» § 2.° DE LAS SÍLABAS. 

¿Cuántas clases hay de versos en razón del número 
de las sílabas? 
. La, ppesúv castellana, tiene .versos, desde dos hasta 

catorce sílabas"; pero los mas usados sonaos de cinco, 
seis, siete, ocho, diez y once. 

¿Cómo se ha de hacer el cómputo de las sílabas? 
Suponiendo que cada verso tiene una más de las 

que aparecen, sr acaba en voz aguda; y por el contra-
no, que debe contarse por de una sílaba menos si ter­
mina en esdrújulai ' 

¿A qué Otra cosa debe atenderse para contar las si­
labas? . , 
A la "Sinalefa," "Sinéresis" y "Diéresis." 



*Qué es "Sinalefa?" 
L a omisión de a l g u n a vocal a l fin de u n a palabra 

c u a n d o la s iguiente empieza po r la misma, ó la cqn-
traccion de dos vocales en u n a sílaba. V. g. " d e l " 
por " d e é l . " 

¿Qué es "Sinéres is?" 
La figura q u e consiste en hacer d ip tongo dos voca 

les q u e rea lmente no lo forman; p ronunc iándo la s de 
u n m o d o tan ráp ido , q u e las dos s í labas parezcan u n a 
sola. 

¿Qué es "Diéres i s?" 
L a figura que , a l cont rar io de la precedente , consis­

te en p ronunc ia r con separación dos vocales q u e for­
m a n d ip tongo . 

§ 3.° DEL ACENTO. 

¿Es ind ispensable q u e el acen to ocupe en el verso 
de t e rminado lugar? 

H a s t a ta l g r a d o es indispensable , q u e sin eso, en va­
no se buscar ía la med ida de t e rminada , ó sea, la dispo­
sición de les sonidos q u e d a n al verso melodía , V . g. 

Si en el s iguiente hermos ís imo endecas í labo de nues­
tro A r a n g o y Escandon: ; 

" B a ñ a d o en r isa el labio ma ld i c i en t e , " 

inver t imos las pa l ab ras ó colocamos de otro m o d o los 
acentos, des t ru i remos po r comple to t an melodioso ver­
so, á pesar q u e le de jamos sus mismas sí labas, cuando 
decimos: 

" E n risa el labio mald ic ien te b a ñ a d o , " 
"E l labio mald ic ien te b a ñ a d o en r i s a , " etc. 

¿Dónde l levan el acen to los versos de dos y t res sí­
labas? 

Si no son agudas , ca rga el acento en la s egunda ; si 
el verso consta de u n a voz esdrú ju la ó aguda , no h a y 



ni que decir que en la antepenúltima y en la última. 
v. g. 

"La candida 
Niña 
que corre 
gentil, 
ligera 
cual aura 
de plácido 
Abril." 

( ) 
"Blanda 
luna 
vierte 
triste 
pálida 
luz: 
y baña 
la cumbre 
de aquella 
montaña 
do se eleva 
silenciosa, 
cual encina 
m ages tosa 
bella 
grande 
Cruz. 

i ...) 
Y en los versos de cuatro sílabas ¿dónde se pone e) 

acento? 
En la primera y tercera. V. g. 

"Es un árbol 
Que inclemente 
Rayo ardiente 
Consumió. 



Y en las auras 
Las cenizas 
Movedizas 
Esparció." 

( M . OROZCO Y BERRA. ) 

"Lento el carro 
Bambolea 
Con el tiigo 
Que acarrea: 
Mil colores 
Eslabona 
Sobre espigas 
La corona." 

( J . SEBASTIAN SEGURA.) 

"Ñola busques 
En los tersos 
Dulces versos 
Que te dan; 

Porque solo 
Son acentos 
Quedos vientos. 
Llevarán." 

(MIGUEL G . MARTÍNEZ.) 

jDónde se coloca el acento en los versos de cinco 
«Habas? 

En la primera ó segunda y en la cuarta. V. g. 

"Y esta, letrilla, 
Tan picarilla, 
Tan uisonante, 
Que á cada instante 

desentona: 
¡Mira qué mona! 

(ANASTASIO OCHO A.) 



" ¡ A c u á n t a s madre s 
Todos los d ias 
Quejarse e scucho 
D e igua l fatiga! 
P e r o h a y remedio , 
Señoras mias , • 
N u n c a apa r t a r s e 
De vues t r a s hi jas, 
A n n c u a n d o t r a t en 
Cosas d iv inas . •••> 

(IGNACIO FERNANDEZ DE CÓRDOBA. >. 

),Y en los de seis sílabas? >' » 
V á el acento en la s e g u n d a y q u i n t a . V . g. 

" M i sombra en d e s m a y o 
La vida convier te 
M^al ien to es el r ayo , 
Mi a m o r es la m u e r t e . 

( J . JOAQUIN DEL MORAL. ) 

" I m i t e mi acen to 
Del a u r a el gemido, 
El can to sent ido 
Del ave fugaz; 

E} g ra to m u r m u l l o 
Del l á n g u i d o viento, 
E l suave concento 
De voz ce les t ia l . " 

' (GABINO ORTIZ.)-

Los versos de siete s í labas ¿dónde lo llevan? 
P o r lo c o m a n en las s í labas pares . V. g. 

— " S a b é i s mi nombre?, dice; 
L l a m á r o n m e . . . . t r is teza! 
Mi f ren te . coronaron 
De ñores sin olor; 



Cuanto'hay en este mnádb 
De gracia y de belleza 
Se abate, sé marchita 
Cuando lo toco yol" 

(Luis PONCE.) 

"Sentado yo en la popa 
Contemplo el mar inmenso, 
Y en mi desdicha pienso 
Y en mi tenaz dolor. 

A tí mi suerte entrego, 
A tí, Virgen María, 
"Adiós, oh patria mia," 
"Adiós, tierra de amor." 

( I . RODRÍGUEZ GALVAN.) 

¿En qué otro orden los llevan los de siete? 
En el que presentan los ejemplos siguientes. 

"¿Cómo podrán ser fijos 
Mi furor y mi ceño 
Si interpones tu empeño?" 

(FRANCISCO ORTEGA.) 

"Sombra que el sol defiendes, 
Viento, que entré las flores 
Soplas del medio dia: 
Aura del norte fría " 

( J . JOAQUÍN PESADO.) 

¿Y los versos de ocho sílabas qué orden siguen? 
No guardan tampoco un orden constante en sus acen 

tos; pero se observa que resultan más armoniosos 
cuando los llevan en las sílabas quinta y sétima, y ade­
mas en cualquiera de las tres primeras. V. g. 

"Hondos suspiros del pecho 
Parecía despedir, 



Cual si en él duros^jpsares 
T raba ran h o r r e n d a l id. 
Ba jaba al suelo los ojos, 
Como si b u s c a r a allí " 

(IGNACIO RODRÍGUEZ GAL VAN.) 

"Árbo l , t ú solo m e q u e d a s ; 
Mas n i á t í t e r e spe ta ran , 
P u e s en t u t ronco es toy v iendo 
L a s señales de las lanzas. 
¿Y esta mancha? ¡Dios p iadoso! 
Será t a l vez es ta m a n c h a 
Sangre de mis t r i s tes h i j o s ? . . . . " . 

FERNANDO CALDERÓN.) 

¿Cómo se l l a m a n los versos e n u m e r a d o s h a s t a aquí? 
D e a r t e menor . 

¿Qué decís de los versos de nueve y de t rece síla­
bas? 

Que se u s a n m u y poco en la mét r i ca española , es­
pecia lmente los de t rece. 

j.Cuál es el l u g a r de los acen tos en los primeros? 
D e ord inar io las s í labas segunda , q u i n t a y octava. 

V. g. 
" L a s cue rdas me i m p i d e n moverme, 

E l frió cerró mis h e r i d a s ; 
Recob ro las fuerzas p e r d i d a s , 
V o l a m o s cua l recio h u r a c á n ; 

Y suele c rug i r l a ho ja ra sca 
Q u e á t rechos a l fombra el camino, 
Y el roble de jamos y el p ino 
Y a r b u s t o s y lobos a t r á s . " 

( J . M. ROA B A R C E N A . ) 

¿Y en los de t rece sílabas? 
El acento i rá en la tercera , sexta , novena y d u o d é 

¿ima. V . g. 
T ú del i ras : l a g lor ia n o ex is te en el m u n d o , 

Que los l au ros m á s bellos a r r anca ó march i t a : 



Y o ambic iono la gloria, mas glor ia infinita 
Que mi f rente c i rcunde de luz inmor ta l . 

( ) 
¿En d ó n d e l levan el acen to los de diez sílabas? 
Dos formas p resen tan los versos d e es ta clase; pues , 

ó b ien se componen de dos versos de cinco, fo rmando 
dos hemis t iqu ios ; ó bien, sin dividirse el verso, pre­
senta a c e n t u a d a s las s í labas tercera, s ex t a y novena 

. E jemplo del p r ime r caso: 
• 

" ¿ N u n c a h a s mi rado—cua l se deshacen 
Las densas nubes—sabiendo el sol? 
As í m i s penas—se d i s ipa ran 
Si en t u semblan te—luc ie ra amor . " 

( J . JOAQUÍN PESADO.) 

Baje á la p l a y a la du lce n iña , 
P e r l a s he rmosas le buscaré , 
Deje q u e el a g u a d u r m i e n d o c iña 

. Con sus cristales su b lanco pié . 

En laza remos á las p a l m e r a s 
L a suave hamaca , y en su vaivén 
Las ho ra s t r i s tes i r án l igeras 
Y sueños de oro v e n d r á n t ambién . 

(JUSTO SIERRA. ) 

¿Qué de mí fuera ¡desven turado! 
Si m e llegases, madre , á faltar? 
F u e r a en el m u n d o bajel deshecho 
Que en la bor rasca se t r aga el mar . 

¡ J a m á s te p ie rda ! S iempre tu v ida 
Que g u a r d e próvido, p ido al Señor , 
E n la q u e se alza plegar ia h u m i l d e 
D e lo m á s h o n d o de l corazón. 

(IGNACIO PEREZ SALAZAR.] 
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Ejemplo del segundo caso. 1 

"A chocar ambas huestes se animan, 
Una y otra rugiendo amenaza; 
El acero al acero rechaza, 
Y la muerte se acerca veloz. 

Se aproximan, se mezclan; entre ambas 
Desparece fugaz el terreno; 
Cada cual del contrario en el seno 
Clava y hunde la espada feroz. 

(J. M. HEREDIA. ) 

"¡Mexicanos! al grito de guerra' 
El acero aprestad y el bridón: 
Y retiemble en su centro la tierra 
Al sonoro crugir del canon!" 

(F. G. BOCANEGRA.) 

¿Qué denominación tienen los versos de once síla­
bas? 

Llámanse ' 'endecasílabos,''' 'italianos,''' 'heroicos,'' 
"versos largos y de soneto." 

¿Cómo deben llevar el acento? 
En la sexta sílaba, y, si fuere posible, también en la 

cuarta y octava. Y. g. 
"Flotan en Siria lánguidas las palmas, 

Y en Jericó desmáyanse las rosas: 
Las horas pasan lentas y tediosas, 
Y están inquietas en Salen las armas. 

(M. CARPIÓ, I 
"Suele el viajero abandonar sus lares 

Por los felices climas de Occidente; 
Pero también el aquilón rugiente 
Hundirlo suele en los revueltos mares." 

(JOSÉ J. DÍAZ. ) 

Fué un astro, cuyo brillo refulgente 
El mundo iluminó, llegó hasta el cielo 
Por mostrarnos allí rompiendo el velo 
De la Virgen la gloria indeficiente. 

(ROSARIO FLORES A L ATORRE.) 



¿A qué llamáis "Sáficos?" 
A los endecasílabos en qne ademas de acentuarse 

las sílabas cuarta y octava, se comete con regularidad 
una pausa ó cesura después de la quinta. V. g. 

"Dijo, y se muerde el renegrido labio. 
Cubre de espuma sanguinosa el suelo 
Y envuelta en grupo de medrosas sombras 

Huye cual viento." 
(F. M. SANCHEZ DE TAGLE.) 

"Eterno lago por amor formado 
Mi suerte ligue con la amable Filis; 
De rosas teja la feliz cadena 

Blando himeneo.'' 
( J . BERNARDO COUTO.) 

"Hay una Virgen de expresivos ojos, 
De ensortijada oscura cabellera, 
Y,en.cuya frente deslumbrante brilla 

La inteligencia. 
[ J U A N V A L L E . ] 

¿Qué son los versos de doce y de catorce sílabas? 
Propiamente, versos compuestos: los primeros de 

dos hemistiquios perfectos de seis silabas, y los segun­
dos de, dos de siete; debiéndose sujetar a las reglas de 
sus simples. 

¿Cómo se denominan? 
El de doce se llama comunmente de "Arte mayor," 

y el de catorce "Alejandrino," "francés" ó de "Ber-
ceo." 

Ejemplos del primero: 
"De escuadras latinas las húmedas lonas 

Llevaron tus armas á tierras distantes, 
Mil cetros quebraron allá tus infantes, 
Allá tus caballos pisaron coronas." 

(M. CARPIÓ.) 



" Y en medio del lago la pobre ba rqu i l l a 
V a g a b a ya ro ta , deshecho el t imón, 
Y en vano mi vis ta buscaba en la oril la 
La ninfa q u e h e r m o s a fingió la i lus ión ." 

(M. MONTELLANO.J 

" B i e n vengas el ave q u e en vuelo po t en t e 
Tus a las t end i s t e sonoras al mar , 
Llevando á o t r a tierra, l l evando á o t ra gen t e 
Tu n o m b r e y el n o m b r e de México al pa r . 

Te dio n u e s t r a selva sag rada y a u s t e r a 
Sus ecos terr ibles , su voz el volcan, 
Sus cantos de amore s el a g u a par le ra , 
Las auras de l val le su du lce l lorar . ' ' 

Luis G-. ORTIZ.) 

Ejemplos del s e g u n d o : 

' 'Los h u e r t o s sin cul t ivo perd ie ron su ve rdura , 
Ba lua r t e s los peñascos de la m o n t a ñ a son, 
Cadáveres de h e r m a n o s tap izan la l l anura , * 
Y en vez de los a rados a r r á s t r a se el c a ñ ó n . " 

(IGNACIO M . ALTAMIEANO]. 

"E l a lma se l evan ta al es t re l lado velo, 
Y en h o n d o s pensamien tos se ab i sma el corazón; 
En vano los mis ter ios quis ie ra ha l la r de l cielo, 
Y en t re mis labios t r émulos espi ra mi c anc ión . " 

(SOLEDAD MAÑERO DE FERRER.] 



Lección XT. 
De la rima y sus combinaciones. 

¿Qué cósales " m e t r o " ó "combinac ión mét r i ca?" 
La m a n e r a de enlazar los versos, y a empleando sólo 

los de u n a mi sma medida , v a a l t e r n a n d o los de var ias 
en g r u p o s ó per iodos musicales . 

¿Qué n o m b r e l levan estos? 
E l genér ico de " e s t r o f a s , " " e s t a n c i a s " ó • 'coplas" 

reciben unos : otros t ienen denominac iones especiales 
q n e es preciso expl icar . 

¿Qué cosa es rima? 
La i gua ldad ó semejanza en la terminación de las 

dicciones ó cadencias finales de los versos. 
¿De cuán ta s m a n e r a s es? 

De dos : perfecta é imperfecta . t 

¿Cuándo exis te la pr imera? 
L a " r i m a p e r f e c t a " ó " consonanc i a " exis te c u a n d o 

desde la vocal a c e n t u a d a en la ú l t ima dicción son i gua 



les todas las letras. V. g. "alma," "calma," "chá­
piro," "gaznápiro;" "color," "amor," etc. 

¿,Y la ''imperfecta" ó "asonancia," cuál es? 
Aquella en que basta la igualdad de vocales desde 

la sílaba en que carga el acento. V. g. "mar," "hu­
racán," "asaz;" "nube," "deslumbre," "cunde," etc. 

¿En qué se dividen los versos por razón de su caden­
cia final? 

En "rimados," que son los comprendidos en las ex­
plicaciones anteriores; y "sueltos" ó "libres," en los 
que basta que haya el número de sílabas y acentos 
correspondientes, aunque no se sujeten á la rima. 

¿Puede usarse discrecionalmente de esta libertad? 
Por lo común solo se emplea en el endecasílabo; 

pero téngase presente que muy pocos poetas suplen 
la rima con la riqueza, variedad y poder de su nu­
men. 

¿Qué'reglas hay para hacer uso acertado de la rima? 
Las siguientes: 1 . a No prodigar los consonantes 

muy vulgares, ni rebuscar los muy raros ó ásperos; lo 
uno, es pobreza y trivialidad; lo otro, afectación y fal­
ta de armonía. * 

¿Pues cómo algunos maestros emplean esos conso­
nantes raros? 

Obsérvese que, por lo común, es tan solo en el esti­
lo festivo. 

Seguid diciendo las'reglas para usar bien de la rima. 
2 . a No colocar seguidos más de tres versos conso­

nantes, si no es en algunas estrofas ó estancias líricas. 
3 . a Que no haya mas de cuatro versos que consue­
nen, aun cuando estén interpolados, ni se repitan los 
mismos consonantes en un corto espacio. 4 . a Que 
en una combinación métrica no haya consonantes que 
asuenen entre sí. o. a Que no se empleen en las últi­
mas palabras de los versos los monosílabos, las partí­
culas, los pronombres y los adjetivos, á menos que es­
tas voces sean las más importantes. 



¿Qué debe tenerse presente en el uso de la rima im­
perfecta? 

Dos cosas: I a Que es un defecto mezclar con ella la 
rima perfecta ó consonancia; y 2 a Que," con excepción 
de algún metro de poesía popular, no debe emplearse 
sino un mismo asonante en una sola composición. 

¿Cuáles son las principales combinaciones métrioas 
que se usan con la rima aconsonantada? 

El "doseto" ó "pareado," (á que también llaman 
"dístico;") el "terceto;" la "cuarteta" ó "cuarteto;" 
la "quintilla;'' la "sextina" ó "sexta rima;" la "octa­
va real," "heroica" ó "rima;" la "décima" ó "espi­
nela;" el "soneto;" la "copla de arte mayor;" la "li­
ra;" las "estrofas" ó "estancias;" la "silva" y algu­
nas otras. 

¿Qué es "pareado?" 
Una combinación de dos versos consonantes, f por lo 

común endecasílabos. V. g. ' 
"Llegaba ya al altar, feliz esposa: 
Allí la hirió la muerte, aquí reposa." 

( J . M . LAFRAGUA.) 

"Todo lo sabe D. Luis. 
¡Como que estuvo en París!" 

(M. CARPIÓ.) 

"Arcángel del hogar, deten el vuelo! 
¿Hacen falta tres angeles al cielo?" 

(A. A. CARBÓ.) 

¿Qué es "terceto?" 
La combinación de tres endecasílabos, que consue­

nan el primero con el tercero. En composiciones lar­
gas se van encadenando de tal suerte, que no queda 
ningún verso Ubre; pues el segundo del primer terce­
to consuena con los versos "primero y tercero del se­
gundo terceto, y así sucesivamente hasta acabar con 
un cuarteto. V. g. 



"S i yo tengo r izada cabellera, 
P á l i d a faz y soñol ientos ojos, 
Y pujos de escri tor como' cua lqu ie ra ; 

Y los labios de Elisa l lamo rojos, 
Leves sus pies, esbel ta su c in tura , 
Y me pongo á l lorar po r sus enojos: 

D e mi p r o s a r i m a d a la he rmosura , 
P e s i a ta l! pa sa r á con mi memor i a ; 

P o r luengos siglos á la e d a d fu tu ra . 

E s t á ab ie r to el camino de la gloria! 
Tan h o m b r e como y o fué G-arcilaso, 
Y bronces t iene y mármoles la h is tor ia . 

F a l t a n dos v e r s o s . . ma ld ic ión! ! . . en s u m a 
E n t a n t o q u e la cosa se remedia , 
Sol taré el g rave peso q u e m e a b r u m a . 

Ve remos si os a g r a d a es ta comedia! 
N o és una , q u e son dos ; y al dar les p u n t o 
Os seguiré l eyendo mi t ragedia . 

¿Torcéis el gesto ya? P u e s al a s u n t o : 
¡Es preciso sal ir de este m a l paso! 
¿Ignorabais en México, p r egun to , 
Que se ¿ibrió bara t i l lo en el pa rnaso?" 

(MANUEL PEREZ SALAZAR) 

¿Y q u é regla h a y c u a n d o la composición es de u n 
solo terceto? 

P u e d e n colocarse los versos de la manera»dicha, ó 
consonar segundo y tercero. Si son de a r t e menor , 
la combinación se l l ama " te rce r i l l a . " V . g. 

" M e h e p r o n u n c i a d o diez veces 
Contra el p o d e r nacional , 
Y a p e n a s soy g e n e r a l . " 

(M. CARPIÓ.) 



" P u e s viene á t í ofreciéndote sus brazos, 
(rózate en ellos, y en u n i o n r eposa 
D e u n a t a n cas ta como du lce esposa . ' ' 

(Fr . MANUEL N A VARÉETE. ) 

¿A q u é se l l ama " c u a r t e t o ? " 
A la combinación en q u e enfran cua t ro versos en-, 

decasí labos concer tando, ya los dos de en medio y los 
de los ex t remos , y a el p r imero con el tercero y el se­
g u n d o con el .cuarto. "Se rven t e s io" l l aman a i d e es-
t a ú l t i m a forma. Ejemplos de u n o y o t ro : 

" C o n el vapor de la cal iente a rena 
E l cuello tue rce el espinoso cardo, 
Y en t re las gr ie tas de l peñasco p a r d o 
Se m a r c h i t a la flor de la v e r b e n a . " 

(M. CARPIÓ.) 

" Q u e en el t r a n q u i l o r a y o de la l u n a 
Imágenes de amor l leguen flotantes, 
B a ñ á n d o m e al pasar , u n a po r una , 
Con la serena luz de sus s e m b l a n t e s . " 

(MANUEL M . FLORES.) 

"¡Fe l ic idad , felicidad quer ida , 
Te e n c u e n t r a ál fin m i corazón a rd ien te ! 
¡Yen, y consuela mi a lma dolor ida! 
¡Ven, y refresca m i ab ra sada f ren te !" 

(FERNANDO CALDERÓN. 

" ¿ P o r q u é temo, Señor, si eres m i escudo? 
¿Por q u é desmayo , si eres m i esperanza, 
Si el mismo brazo q u e los r ayos lanza, 
Ciñe mi pecho en amoroso n u d o ? " 

( J . JOAQUIN DEL MORAL.V 

¿De q u é cons ta la " c u a r t e t a ? " 
La c u a r t e t a ó " r e d o n d i l l a " se compone de cua t ro 



versos octosílabos, ó de arte menor, que pueden con -

sonar como los del cuarteto. V . g. 
"Hombres necios, que acusáis 

A la mujer sin razón, 
Sin ver que sois la ocasión 
t)e lo mismo que culpáis. 

Si con ansia sin igual 
Solicitáis su desden, 
¿Por qué queréis que obren bien 
Si las incitáis al mal? 

(SOR J U A N A INÉS DE LA CRUZ.) 

"¿Por qué dais vuestros dolores 
Al viento en ayes sentidos, 
Mié atrás se alegran perdidos 
Los céfiros entre flores?" 

• ( J . P E O N CONTRERAS.) 

"Y sus juegos inocentes 
Me recrean seductores, 
Como el campo con sus fuentes, 
Sus pájaros y sus flores." 

(J. M. BANDERA.) 

"Juntas las Gracias perdieron 
Su donosura, su encanto, 
Y con perlas de su llanto 
La inmutada faz cubrieron." 

(FRANCISCO J. VILLALOBOS.) 
¿Qué es "quintilla?" • 

. Una composición de cinco versos que, combinados 
de- varias maneras, consuenan tres entre sí y los otros 
dos respectivamente. Ejemplos: 

"Amo sus grutas hermosas 
Por los amores formadas, 
Sus magníficas cascadas, 
Y sus fuentes primorosas, 
Y sus brisas perfumadas. 



Si la suerte me llevara 
Hacia otra tierra mejor, 
Que oro y dicha me brindara, 
Siempre allá me marchitara 
Como trasplantada flor. 

Que no hay aura embalsamada, 
Ni hay alegre primavera, 
Ni luz que brille argentada, 
Ni corre hora sosegada 
En una tierra extranjera 

Quiero mirarla elevada 
Sobre todas las naciones; 
Grande, sabia, respetada, ' • 
De laureles coronada, 
Tremolando sus pendones." 

(ESTHER TAPIA D E CASTELLANOS.) 

¿Hay combinación de esta clase en versos de arte 
mayor? 

La hay; y es muy usada en nuestros dias, sin duda 
por su elegancia y sonoridad. V. g. 

"Jamás aquí retumban los fieros aquilones, 
Ni turba mi sosiego soplando el vendabal; 
Si el cielo se oscurece con negros nubarrones, 
Si rugen allá fuera furiosas las pasiones, 
No empañan mi retiro con su hálito mortal." 

(ANSELMO DE LA PORTILLA.) 

"Desolación, ruinas que lamentos 
Nos arrancan del pecho entristecido 
Nuestros hijos verán también fragmentos 
De los grandes y altivos monumentos 
Que la mano del hombre ha construido!" 

( R A F A E L B . DE LA COLINA.) 

"El polvo de los siglos las regias tradiciones 
Borrando va en la hermosa ciudad ennoblecida. 



R o m p i e r o n los ex t r años su cetro y sus pendones . 
Y fábula c reyeron su gloria y a pe rd ida , 
Y fábula t an solo su fama y sus blasones. 

(MANUEL DÍAZ MIRÓN.) 

fyQué es " s e x t a r i m a " ó " s e x t i n a ? " 
Combinac ión en q u e r iman el p r imer verso con el 

tercero, el s e g u n d o con el cuar to , y los dos ú l t imos 
en t re sí. C u a n d o en la combinación no e n t r a el pa­
reado, la s ex t ina se l l ama suel ta . E jemplo : 

" Y a se oye resurg i r la mare jada , 
Lo a n u n c i a el t r u e n o de las aguas h o n d a s ; 
F í jase en ellas ávida mi r ada , 
Y vienen, vienen las r evue l t a s ondas , 
Y chocan y r e b r a m a n de a l to abajo, 
Y al a p u e s t o doncel n i n g u n a t r a j o . " 

( J . SEBASTIAN SEGURA.) 

" E l h o m b r e sangu ina r io y f r audu len to 
Será de tí , m i Dios, abandonado , 
Mien t r a s yo en t u d iv ino aca tamien to , 
Vivo bajo tu sombra r e sgua rdado , 
Y doblo a n t e t u t emplo la rodi l la 
Con p r o f u n d a h u m i l d a d y fé senc i l la . " 

( J . JOAQUÍN PESADO.) 

"Enc ie r r a en sus senos del b a r d o la l i ra 
L a voz del contento , la Voz q u e suspira , 
Que enciende en amores , q u e exa l t a el valor. 
Y á esferas r emotas subl ima las a lmas : 
T ú t ienes v i r tudes y glor ias y pa lmas . 
¿Cuál canto es el d igno de tí , e m p e r a d o r ? " 

( J . M. ROA BARCENA. ) 

—De tu r a m a desprend ida , 
Hoja m a r c h i t a y sin vida, 
¿A d ó n d e vas? , 

—No lo sé. 



E l h u r a c á n de sa t ado 
Me a r reba tó en soplo a i rado 
De l roble donde bro té . 

(MANUELA L. Y E R N A . ) 

¿Cuántos versos cont iene la ' o c t a v a r e a l " ó r ima?" 
Ocho endecas í labos (si son de a r t e menor l lámase 

" O c t a v i l l a " ) q u e r i m a n pa res con pares y nones con 
nones , fo rmando los dos ú l t imos u n pa reado . V . g. 

" O t i enda yo mi v i s t a en la l l anura 
Que va á pe rde r se a l lá en el horizonte , 
O pene t r e la lóbrega espesura 
D e a lgún incu l to y pavoroso m o n t e ; 
Y a con temple del m a r la vas ta anchura , 
O á la e sp lénd ida esfera me remonte , 
¡Grande y subl ime Ser! en todo ello 
D e s c u b r o absor to t u d iv ino se l lo . " 

(M. CARPIÓ.) 

" P r a c t i c ó la v i r t ud : esa es su his tor ia . 
Descansa en el Señor: t a l fué su a n h e l o . 
G u a r d a su pa t r i a su feliz memor ia , 
Sus res tos el sepulcro, su a lma el cielo. 

N o le l loréis: se eternizó en la gloria 
A d o n d e se elevó con r a u d o vuelo, 
U n recuerdo dulc ís imo y p ro fundo 
D e san ta car idad, de jando al m u n d o . " 

(F . G. BOCANEGRA.) 

Y c u a n d o la octava n o l leva así los consonantes ¿có­
mo se llama? » 

"Oc tava s u e l t a ; " y entonces concier tan el p r imer 
verso con el qu in to , ó se de jan l ibres, y el cua r to con­
suena ó a suena con el octavo. Ejemplos : 

— " D u e r m e , q u e r u b e de cabellos de oro, 
E l sueño celestial de la inocencia; 
D u e r m e , q u e en el u m b r a l de la exis tencia 
D u l c e y r i sueña la exis tencia es. 



Duerme, antes de llegar tu puro labio 
A un cáliz de amargura y sinsabores, 
Antes que se marchiten esas flores 
Que alfombran el abismo ante tus pies." 

(ISABEL PRIETO D E LANDAZURI.) 

"¿Por qué abandonas á la nave frágil, 
Luz de esperanza, en medio de los mares? 
¿Quién calma diligente mis pesares? 
¿Quién escucha mi acento de dolor? 

¡Ave incierta en los aires fatigada, 
Y mirando á sus pies el mar horrendo! 
¡Al rebramar el huracán tremendo, 
En el desierto solitaria flor!" 

(GUILLERMO PRIETO.) 
¿Qué es "octavilla?'* 
La reunion de dos redondillas, en que pueden ir 

sueltos los versos primero y cuarto de cada uno, ter 
minando este último en voz aguda. V. g. 

—"Dime: ¿porqué, Laura mia, 
Exhalas triste suspiro, 
Si en este bello retiro 
La vida solo es amor? 

¿Por qué lloras si te adoro, 
Tierna, inocente paloma, 
Si te dan sombra y aroma 
El verde campo y la flor?" 

(GERTRUDIS TENORIO ZAVALA.) 

Junto á la rota muralla 
Que a Jerusalen circunda, 
En la soledad profunda 
El Eterno te hablará: 

Allí escuchará benigno 
Tus oraciones sencillas; 
Prodigios y maravillas 
A tus ojos mostrará." • 

( J . JOAQUÍN PESADO.) 



Al mar corren los cristales 
Que lleva el humilde rio; 
La lágrima del rocío 
Encuentra amparo en la flor. 

En la arena se adormecen 
Las olas del mar prof un lo: 
Pero á mí nadie en el mundo 
Me acompaña en mi dolor." 

(GUILLERMO ¡PRIETO.) 

¿De qué consta la "décima" ó "espinela?" [1] 
De diez versos octosílabos que riman el primero coi 

el cuarto y quinto; el segundo con el tercero; el sexto 
con el sétimo y último; y el octavo con el noveno. La 
décima, para ser buena, ha de tener sentido complete 
en el cuarto verso. V. g. 

¡Madre tierna, Virgen santa! 
Gon el alma conmovida, 
Cruzando voy en la vida 
Por un mundo que me espanta. 
Donde quiera se levanta 
La sombra de la maldad, 
Y en la densa oscuridad 
En que el porvenir se abisma 
Temblando voy por mí misma 
Con tan ñera tempestad. 

(ROSA ESPINO.) 
"Luz te llamaron, y'fuiste 

Luz de bondad, luz de amores, 
Cuando al valle de dolores, 
Astro errante, descendiste. 
¿Quién á este valle, hoy tan triste 
De no ver tu rostro amigo 
Que en su oscuridad y abrigo 
Esconde un sepulcro ya, 

(1) Llámase así del nombre de su inventor Vicente Es» 
pinel. • 



Quién, d ime, le volverá 
L a luz q u e se fué cont igo?" 

( J . . M . ROA BARCENA.) 

— " ¿ P u e d o p o r u n mes p r e s t a r 
A J u a n cien d u r o s cabales, 
Y p o r d u r o seis rea les 
D e gananc i a descontar? 
¿Obrar as í es m a l obrar? 
R e s p ó n d a m e el señor cu ra .— 
—Señora , t a m a ñ a u s u r a 
E s p e r a en vano pe rdón .— 
— Y a , y a ; m a s la operación 
Dígame , pad re , ¿es segura?" 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

¿Qué es " sone to?" 
U n a combinación de catorce versos, de t a l suer te 

d i s t r ibu idos , q u e fo rman dos cuar te tos en q u e se re­
p i t a la misma r ima , y dos terce tos con q u e se finaliza 
y q u e p u e d e n r i m a r con va r i edad . 

¿Qué b a y q u e adve r t i r acerca de l soneto? 
Que p a r a ser b u e n o [y lo son m u y pocos,] es preci­

so q u e h a y a en é l u n solo pensamien to p r inc ipa l maes­
t r a m e n t e desar ro l lado , b ien sostenido, y c u y o final 
sea no tab le ó inespe rado . [1] V . g . 

" R i s u e ñ a , u f a n a sobre el césped b l a n d o 
D e A b r i l en t a r d e p l ác ida y serena 
E s t á R o s a u r a en l a floresta a m e n a 
A l son d e a legre t ambor i l ba i l ando . 

(1) Llenar esas condiciones, desterrando por consiguien­
te del soneto las expresiones poco enérgicas, los epítetos va­
gos , los versos flojos etc , es en realidad ardua labor; pero 
los jóvenes no deben arredrarse por ello. Si en España, por 
lo demás, hubo un Lope que se burló de las exageraciones 
acerca del soneto, no ha faltado á México un Ochoa que ha­
ga lo mismo. 



Rosas, jazmines á su paso echando, 
Aplaude el pueblo y la comarca atruena; 
Y va la niña de donaire llena 
Rosas, jazmines con su planta hollando. 

Pero ¿y mañana? Al despuntar la aurora, 
Y no bien aparezca su lucero, 
Tendrá ya esposo, que en el alma adora. 

Y si la dice su señor: "no quiero," 
Por más que gima la gentil pastora, 
Será este baile su bailar postrero." 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

Raquel, dama del rey, bella judía, 
Yace dormida en púrpura de Oriente; 
Guirnalda de jazmín orna su frente 
Y el tierno cuello rica pedrería. 

El tranquilo semblante le cubría 
Un espléndido velo trasparente 
Y al respirar su pecho, blandamente 
La seda de su túnica crugia. 

Así indefensa, acércanse entretanto 
Los conjurados á la blanca^ hebrea, 
Que al despertar, un grito dá de espanto. 

Hiérenle el corazón, ella flaquea, 
Y coa los ojos húmedos de llanto, 
Muere en su sangre que en la alfombra humea. 

(M. CARPIÓ.) 
Hermosa es una palma en el desierto 

Meciéndose en vaivén dulce, suave; 
Y en medio de los mares una nave 
Es más hermosa que en seguro puerto. 

Cuando las flores del pensil han muerto, 
Y ya no canta en la enramada el ave, 
^Cuánto mitiga nuestra pena grave 
La única rosa que se vé en el huerto! 

Si en el cielo otro Febo rubicundo 
A la tierra benéfico alumbrara, 
No fuera el sol la admiración del mundo. 
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i con el cuar to , q u i n t o y octavo;-el segundo 
rcoro; y el s ex to con el sétimo. V. g. 

I >.- célicas a rpas al místico son 
Can ta r t e quis iera , d iv ina Señora, 
En es ta solemno gra t í s ima h o r a 
Que encanto á los du lces collados de Sion. 

Mas ¡ay! q u e no puede mi pobre canción 
El gozo d o c i i (<• <pie al a lma extasía, 
Y ado ro on silencio, genti l Madre mia, 
1 ii l impia y he rmosa feliz Concepción!" 

( A . A . CARBÓ.) 

" E n l e n g u a del sabio vos quiero parlar, 
Maguer q u e n las letras no seya entendido, 
Ca yago bas tan te 6 bien persuadido 
Ques débil el nuosso comune fablar. 

P o r orne sin seso me van á tomar 
Letrados, e prestes, é graves dotores; 
Non me curo empero de los sabidores, 
Ca sido pretendo, don Juan, vos loar." 

( I . RODRÍGUEZ GALVAN.) 
A q u é se l l ama "lira?"^ 

u n a combinación métrica en la cual se colocan 
versos en es ta forma: segundo y cfuinto endeca-

.bos, y los tres restantes eptasílabos, consonando, 
r lo común , el primero con el terpero, y los otros 
t re sí. V . g. 

"Tu generosa mano 
Mantenga sobre el agua mi barquilla, 

Siquiera el Noto insano 
La contrastada quilla 

Bramando aleje de la dulce orilla." 
( A . ARANGO Y ESCANDON.) 

"Ya sobre tí fulmina 
Su rayo vengador, airado el cielo, 

lia compasión divina, 



Por OHO ol ojo do la belja Clara 
Húmedo, solitario, sin segundo, 
EH la gracia esplendente do su cara. 

"Esto que ves, engafio colorido, 
Que del arte ostentando los primores, 
Con falsos silogismos de coloren 
Es cauteloso engañ ) dol sentido; 

Este, en quien la lisonja ha pretendido 
Excusar de los años los horrores, 
Y venciendo del tiempo los rigores 
Triunfar de la veje/, y del olvido; 

Es un vano artificio del cuidado, 
Es una llor al viento delicada, 
EH un resguardo inútil paja el hado; 

EH una necia diligencia errada, 
EH un ufan caduco, y bien mirado 
EH cadáver, es polvo, »*H sombra, OH nuda." 

(Sou J IÍAN A IN IÉS.) 

"Era bello y gentil, como entreabierto 
El blanco lirio do fragante aroma, 
Y manso cual la tímida paloma 
Que gime solitaria en el desierto, 

Orado sangro y de sudor cubierto, 

Sobre lan rocas de ese monte asoma, 
Un amor rendido, y por nosotros muerto. 

Y hundido el corazón, httbid al punto 
A la sangrienta cumbre del Calvario, 

y contení piad, en lágrimas deshechos, 
Kl divino ojniuplar, cuyo trasunto 
Deben nnr fus miniritroM dol Santuario!" 

(JOAQUÍN TKLLKZ.) 



primero con el cuarto, quinto y octavo;- el segundo 
con el tercero; y el sexto con el sétimo. V. g. 

De célicas arpas al místico son 
Cantarte quisiera, divina Señora, 
En esta solemne gratísima hora 
Que encanta á los dulces collados de Sion. 

Mas ¡ay! que no puede mi pobre canción 
El gozo decirte que al alma extasía, 
Y adoro en silencio, gentil Madre mia, 
Tu limpia y hermosa feliz Concepción!" 

( A . A . CARBÓ.) 

"En lengua del sabio vos quiero parlar, 
Maguer quen las letras no seya entendido, 
Ca yago bastante é bien persuadido 
Ques débil el nuesso comune fablar. 

Por orne sin seso me van á tomar 
Letrados, e prestes, e graves dotores; 
Non me curo empero de los sabidores, 
Ca solo pretendo, don Juan, vos loar." 

( I . RODRÍGUEZ GAL VAN.) 

JA qué se llama "lira?" 
A una combinación métrica en la cual se colocan 

einco versos en esta forma: segundo y cfuinto endeca­
sílabos, y los tres restantes eptasílabos, consonando, 
por lo común, el primero con el tercero, y los otros 
entre sí. V. g. 

"Tu generosa mano 
Mantenga sobre el agua mi barquilla, 

Siquiera el Noto insano 
La contrastada quilla 

Bramando aleje de la dulce orilla." 
( A . ARANGO Y ESCANDON.) 

"Ya sobre tí fulmina 
Su rayo vengador, airado el cielo. 

La compasión divina, 



Por eso el ojo de la belhi Clara 
IJúmedo, solitario, sin segundo, 
Es la gracia esplendente de su cara. 

(JOAQUÍN TELLEZ.) 

"Este que ves, engaño colorido, 
Que del arte ostentando los primores, 
Con falsos silogismos de colores 
Es cauteloso engaño del sentido; 

Este, en quien la lisonja ha pretendido 
Excusar de los años los horrores, 
Y venciendo del tiempo los rigores 
Triunfar de la vejez y del olvido; 

Es un vano artificio del cuidado, 
Es una flor al viento delicada, 
Es un resguardo inútil para el hado; 

Es una necia diligencia errada, 
Es un afán caduco, y bien mirado 
Es cadáver, es polvo, es sombra, es nada." 

(SOR J U A N A INÉS.) 

"Era bello y gentil, como entreabierto 
El blanco lirio dé fragante aroma, 
Y manso cual la tímida paloma 
Que gime solitaria en el desierto. 

Ora de sangre y de sudor cubierto, 
Cual vil esclavo de la altiva Roma, 
Sobre las rocas de ese monte asoma, 
Be amor rendido, y por nosotros muerto. 

¡Venid, ungidos! férvidos los pechos 
Y humilde el corazón, subid al punto 
A la sangrienta cumbre del Calvario. 

Y contemplad, en lágrimas deshechos, 
El divino ejemplar, cuyo trasunto 
Deben ser los ministros del Santuario!" 

(MIGUEL G. MARTÍNEZ.) 

i,De qué se compone la "copla de arte mayor?" 
De ocho versos de doce sílabas que conciertan el 



primero con el cuarto, quinto y octavo;- el segundo 
4íon el tercero; y el sexto con el sétimo. V. g. 

De célicas arpas al místico son 
Cantarte quisiera, divina Señora, 
En esta solemne gratísima hora 
Que encanta á los dulces collados de Sion. 

Mas ¡ay! que no puede mi pobre canción 
El gozo decirte que al alma extasía, 
Y adoro en silencio, gentil Madre mia, 
Tu limpia y hermosa feliz Concepción!" 

( A . A . CARBÓ.) 

"En lengua del sabio vos quiero parlar, 
Maguer quen las letras no seya entendido, 
Ca yago bastante é bien persuadido 
Ques débil el nuesso comune fablar. 

Por orne sin seso me van á tomar 
Letrados, e prestes, e graves dotores; 
Non me curo empero de los sabidores, 
Ca solo pretendo, don Juan, vos loar." 

( I . RODRÍGUEZ CALVAN.) 

¿ A qué se llama "lira?" 
A una combinación métrica en la cual se colocan 

einco versos en esta forma: segundo, y cfuinto endeca­
sílabos, y los tres restantes eptasílabos, consonando, 
por lo común, el primero con el terpero, y los otros 
entre sí. Y. g. 

"Tu generosa mano 
Mantenga sobre el agua mi barquilla, 

Siquiera el Noto insano 
La contrastada quilla 

Bramando aleje de la dulce orilla." 
( A . ARANGO Y ESCANDON.) 

"Ya sobre tí fulmina 
. Su rayo vengador, airado el cielo, 

¿a compasión divina, 



Al predecir tu duelo, 
Lágrimas derramó sobre tu suelo." 

(J. JOAQUÍN PESADO.) 
¿Qué son "estrofas" ó "estancias?" 
Combinaciones usadas al arbitrio del poeta, para 

las odas y canciones, y en las cuales alternan versos 
eptasílabos con endecasílabos.» 

¿Qué se requiere en ellas? 
Que sean "simétricas," esto es, que tengan la mis­

ma rima, número y clase de versos. Y. g. 
"Ya nunca tus cantares 
En nuestro bosque umbrío 

Alegres sonarán, como sonaban 
Cuando un tiempo feliz me despertaban 
En las tibias mañanas del estío. 

Ya nunca mis pesares 
Mitigará tu acento;, 

Que entre cipreses fúnebres tu lira, 
Solo en la nocbe lánguida suspira 

; Al rumor melancólico del viento." 
(JOSÉ ROSAS.) 

"¿Retroceder no hiciste la corriente 
Del Jordan á su fuente? 

¿Al pueblo de Israel no dio camino 
Seco el mar á tu acento? 

¿Y en la piedra de Oreb no halló sediento 
Fresco raudal, y puro y cristalino?" 

(A. ARANGO Y ESCANDON.) 

"Ora en sus bellos brazos 
Como allá en Nazaret, blanda te oprime 

Y mil tiernos abrazos, 
Y ósculos mil purísimos te imprime; 

Y te acuerda amorosa 
Las penas que le diste 

Cuando en Belén naciste; 
Las que tuvo al perderte dolorosa." 

(FRANCISCO ORTEGA.) 



* 'Mas viene la tiniebla amenazante 
Sus crespones tendiendo por la esfera, 

Y ruge rebramante 
El ábrego en su rápida carrera; 
Se difunde el terror en la natura, 
Y tiembla el universo de pavura." 

(JOSE T. DE CUELLAR.) 

"¡Con cuánto afán estériles trabajos 
Mira pasar y cálculos prolijos! 
¡Con cuánto horror contempla sus andrajos, 
La flaca esposa, los hambrientos hijos! 

Ante sus ojos fijos 
La desnudez, el hambre, el abandono 
Las dulces prendas de su amor oprimen, 

Y con rabioso encono 
Por última esperanza abraza el crimen." 

(CASIMIRO COLLADO.) 

Deten tu raudo vuelo, ave parlera, 
Y antes que al bosque umbrío 

Regreses con tu linda compañera, 
Lleva un recuerdo al adorado mió. 

(ROSA CARRETO.) 

Y cuando no guardan esa simetría ¿cómo se llaman 
tales combinaciones? 
"Silvas;" y en ellas eaben algunos versos libres. Y. g. 

"Del Norte vino la tormenta impía 
Que la azotó inclemente, 
Y la que llena de ilusión vivia 
Dobló angustiada su divina frente. 
El mar nos trajo en sus revueltas ondas 
La bárbara invasion, la inicua guerra, 
Cuya injusticia conocieron todos 
Los pueblos de la tierra. 
Hazaña grande fué de la gigante 
Nación americana, 



Que arrebató á su hermana 
Su gloria, su reposo, hasta su suelo 
Donde estampó sus desastrosas huellas, 
Para aumentar con el despojo infame 
El número fatal de sus estrellas." 

(JULIAN MONTIEL.) 

"Aquel pastor de inspiración divina 
Que las delicias fuera del ganado, 
JSfjo canta ya, de solitaria encina 
Bajo la verde sombra recostado; 
Mas de Pintón en la morada oscura, 
Entona con tristura , 
Un cántico infernal junto AL Leteo. 
Ya ho resuenan plácidos como antes, 
Eos montes y collados; 
Con los mugiéntes toros van errantes 
Las vacas por los prados, 
Y gimen, y se quejan, 
Y el PASTO* OL vician y LA yerba dejan." 

(MONHEFTOK MONTESDEOOA.) 

¡Oh colmo de la infamia! el extranjero, 
Ebrio de glorias y también de vino, 
Recorrió nuestros campos y ciudades: 
Señor altivo y fiero, 
Profanó la mansion del Ser divino 
Y LA Virgen fué pasto á sus maldades! 

¡Es tiempo de gemir! sí, triste luto 
Vestid, hijas de México dolientes! 
En el polvo ocultad las blancas frentes, 
Y pagad al dolor vuestro tributo. 
De LA p tria murió LA limpia gloria 
IA que cantarla, pues, si ya no existe! 
Es nuestra ? ida miserable y triste, , , > 
Historia de baldón es nuestra historial 

(RAFAEL B . DÉ LA COLINA.) 



Tal juzgo ver a l b ravo Gua temótz in 
Lleno de in t rep idez y bizarría, 
Que se a p r e s t a á la lid, y en la pe lea 
Su re fu lgen te d a r d o centel lea 
Cua l en la esfera el l u m i n a r del dia. 

E l golpe r u d o ó\e su brazo fuer te 
A l audaz enemigo dá la m u e r t e . 
Mas ¡ay! q u e negra estrella, su des t ino 

A l u m b r a y pr is ionero 
Q u e d a en la lucl ia fiera, 

Y el feroz vencedor con vil encono 
Le a r r e b a t a su t rono, 

P a r a asentar lo sobre roja hogue ra . 

(IGNACIO PEREZ SAL AZAR.) 

¿Qué combinaciones r e su l t an del empleo del a s o n a n t e ? . 
V a r i a s ; pe ro las m á s u s a d a s son el " r o m a n c é , " la 

" e n d e c h a " y la " s egu id i l l a . " 
¿Qué es " r o m a n c e ? " 
U n a serie de versos de la m i s m a especie q u e l leva 

en todos los pa re s u n mismo a sonan t e y cuyos impa­
res son l ibres. 

¿Cuántas clases de romances hay? 
Seis son los m á s comunes : el " h e r o i c o , " " r e a l " ó 

" ende c a s í l a bo ; " el "oc tos í l abo , " q u e es el romance 
po r an tonomas i a ; el " e p t a s í l a b o : " y los de cuat ro , 
cinco y seis sí? abas , q u e se l l aman " romances cor 
t o s " ó " r o m a n c i l l o s . " E jemplos : 

" D e Verac ruz la heroica ape l l i dada 
A d is tanc ia t a n solo de t res leguas , 
E n t r e el v e r d e follaje confundido 
D e sus bosques de m a n g o s y pa lmera s , 
Ex i s t e u n pueblec i l lo p in toresco 
Que Medel l in se l lama, p ú a s conserva 
E l n o m b r e m i s m o de l l u g a r de E s p a ñ a 
D o n d e Cortés, su fundador , naciera . 



E n sus bosques cercanos y sombríos 
Con profus ion se m i r a p o r d o q u i e r a 
Vis tosas p l a n t a s de exqu i s i t o a r o m a 
Q u e e m b a l s a m a n el a i re con su e s e n c i a . . " 

• ( J . M . ESTEVA.) 

" C o m o se p rec ip i t a u n a m a n a d a 
D e lobos acosados p o r el h a m b r e 
Sobre u n te r r ib le búfa lo q u e a l t ivo 
N o esqu iva el des igua l r u d o comba te ; 
Y le embis ten temibles y le h ieren , 
Sin q u e su fur ia á con tener a lcance 
N i la a rd i en t e m i r a d a de la fiera, 
N i el r u g i d o feroz q u e lanza a l a i r e ; 
S iendo en vano q u e el búfa lo i r a c u n d o 
N u b e s de p o l v o con furor l evante 
Y q u e sangr ien tos sus a g u d o s cuernos 
Des t rozados a r ro jen los cadáveres 
D e sus m á s a t rev idos agresores ; 
As í los formidables m u s u l m a n e s " 

( R A F A E L B . DE LA COLINA.) 

" E m b a l s a m a n d o el amb ien t e 
Con su a l iento pe r fumado , 
L a r i s u e ñ a p r i m a v e r a 
Embel lece n u e s t r o s campos . 
D e las a u r a s deliciosas 
A l fecundo soplo b l ando , 
Las ye r t a s p l a n t a s recobran 
Su a n t i g u o ve rdo r lozano. 
H u y e el inc lemente cierzo 
A l oscuro N o r t e he lado , 
Y los ca r ámbanos de jan 
L ib re a l a r royue lo el pa so . 
B u l l e n d o claras sus ondas 
Y en t re las gui jas sa l t ando , 
V ie r t e su r iego propic io 
A l mustio, sed ien to p r a d o . 



¿Cómo se viste pomposo ! 
¡Cómo se e sma l t an los cuad ros 
D o n d e sus t i n t a s y a r o m a s 
V a la estación p rod igando!— 
Así t r a s la g u e r r a odiosa 
Ofrece en du lce r e inado v 

A l h o m b r e la paz ben igna 
Sus ricos dones p r e c i a d o s . " 

( J . J . DÍAZ.) 

" L a luz eres q u e colora 
Sobre el firmamento el a lba ; 
Y o él ave soy pasa je ra 
Q u e can ta p o r la m a ñ a n a . 
E res la hech ice ra rosa 
Q u e en los pens i les se a lza; 
Y o el a u r a soy pe reg r ina 
Que la acar ic ia y q u e pasa . 
A r r o y o eres t ú q u e corre 
E n lecho de ve rde g r a m a ; 

Y o el vienteci l lo q u e riza 
E n mi l e s p u m a s e l ' agua . 
Eres melod iosa n o t a 
Q u e se d e s p r e n d e del a r p a ; 
Y o el eco q u e la recoge 
P a r a a rmoniza r las a u r a s . 
L a i lus ión eres q u e finge 
D e los poe t a s el a lma ; 
Y o soy el a l m a q u e encier ra 
E s a pas ión a d o r a d a . 
E res ángel q u e del cielo 
P a r a consolarnos baja ; ' 
Y o el poe t a q u e te a d o r a 
Y t u s perfecciones c a n t a . " 

(GONZALO A . ESTEVA.) 



" ¡ O h n iños i m p r u d e n t e s , 
Que andá i s co r t ando rosas , 
Y la s rec ien tes y e r b a s 
Que y a la t i e r ra b ro ta ! 
A p a r t a o s del pe l igro , 
P u e s bajo de es ta a l fombra 
De flores, os- acecha 
La s ierpe v e n e n o s a . " 
Es t e aviso i m p o r t a n t e 
Que t u pel igro estorba, 
R e p e t i r t e qu i s i e ra 
E n e d a d m á s remota : 
C u a n d o del m u n d o a legre 
E n selvas dele i tosas 
La j u v e n t u d r i s u e ñ a 
Te ofrezca su corona; 
P e r o q u e y a mis huesos 
E n u r n a t enebrosa 
E s t a r á n d e s t r u i d o s 
Del m o h o y la carcoma. 
Mas p a r a entonces , hi jo, 
Conserva en t u m e m o r i a 
Los versos q u e te dije 
C u a n d o cor tabas r o s a s . " 

(FR. MANUEL NAVARRETE.) 

P u e s n a d a á t u infinita 
P e n e t r a c i ó n se ocul ta , 
D e s d e tu excelso t rono , 
Señor, mi c a u s a juzga. 
A p a r t a mi s p i s a d a s 
De las sendas i m p u r a s , 
Que las m a l v a d a s gen tes 
Con ciego anhe lo buscan . 
Lejos s i empre me vea, 
P o r s i empre cau to h u y a 
D e la dolosa l e n g u a 
Q u e m u e v e la c a l u m n i a . " 

(ANDRES QUINTANA R o o . ) 
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" A q u e l l a g r a n d e p a l m a 
D e s u s u r r a n t e copa, 
A cuyo p ié d o r a d a s 
Las siestas calorosas, 
Y a po r el suelo yace 
F a l t a de j ugo y lio jas : 
Ejemplo fo rmidab le 
A las he rmosas todas . • 
¡Qué seca está, q u é t r is te! 
Los pá ja ros se a sombran 
C u a n d o ven a b a t i d a 
P a l m a t a n orgul losa ; 
P e r o la q u e sembras te 
E n la cercana loma. 
Esa sí e s t á m u y bella, 
M u y ve rde y s i l bado ra . " 

( J . BERNARDO COUTO.) 

" E n vano les dije 
t o d a la v e r d a d ; 
en ba lde eché m a n o 
de la ser iedad, 
de l desden severo, 
de l odio mor ta l , 
de cuan tos afectos 
p u e d e n demos t r a r 
mi acerbo d isgus to , 
y su necedad . 

Todo h a s ido en vano, 
y con t r a re s t a r 
l a razón no p u e d e 
á su t e r q u e d a d . 
Mi boda y la vues t r a 
se h a n de celebrar 
en u n m i s m o dia . 
Y a n o os digo m á s . " 

(M. E. DE GÓROSTIZA.) 



" A n o c h e , madre,. 
Tuve y o u n sueño 
D e los m á s l indos 
Y placenteros . 

Soñé q u e a n d a b a 
F lo re s cogiendo 
P o r cier to p r a d o 
Y e r d e y r i sueño , 
J u n t o a l a ori l la 
D e u n a r r o y u e l o ; 
C u a n d o i e p r o n t o 
Mi ro á lo lejos 
U n l indo a rcánge l 
Q u e á m í v in iendo , 
R á p i d o cruza 
Los m a n s o s vientos 
L lega y absor ta 
Su faz con t emp lo , 
Mi ro sus ojos 
Color de cielo, 
Su b l a n d a risa, 
Su ta l le esbel to 

" I n o c e n t e s 
caros hijos, 
de mi v ida 
du lce hechizo: 
I d alegres, 
i d festivos 
p o r la or i l la 
de es te rio. 
Cua l él mansos,, 
como él l impios 
vues t ros pechos 
t ierneci l los; 
c u á n t a s vueltas, , 
cuán tos b r i n c o s 



dais serenos 
y t r anqu i los . 
Cua l él s igue 
s u camino, 
y e s p u m a n t e 
d e a l tos r iscos 
cae en hondos* 
p r e c i p i c i o s . . . . " 

(FRANCISCO ORTEGA.) 

gA q u é se d á el n o m b r e de " e n d e c h a ? " 
A las coplas de c u a t r o versos de seis ó siete sí labas, 

con asonancia en los pares , y c u a n d o el ú l t imo verso 
e s endecas í labo, la endecha se l l ama " r e a l . " V . g. 

" A q u í todo te ac lama 
Incomprens ib le , excelso, 
Sabio, bondadoso , g r a n d e 

Sobre todo p o d e r y e n t e n d i m i e n t o . " 

( F . M . SANCHEZ DE TAGLE.) 

" L a serie de mis cu lpas 
A p a r t a de t u vista, 
Y bo r r a po r t u m a n o 

El proceso espantoso de mi v i d a . " 

( J . JOAQUÍN PESADO.) 

¿De q u é cons tan las ' ' seguidi l las?" 
D e cua t ro versos, el p r i m e r o y tercero eptas í labos , 

y el s e g u n d o y ú l t imo de cinco s í labas. Y. g. 
" N o pases p o r los campos 

Del amor, n iña , 
P o r q u e m á s q u e las rosas 

Son las e s p i n a s . " 

(Fr . M . NAVARRETE.) 

— " A m o r , a lma del m u n d o , 
Numen del cielo, 

Vaga roso como antes 
L e v a n t a el vuelo! 



T ú en p o d e r á los dioses 
Todos exced.es, 

Y p n e s q u e dios nac is te 
Mori r no p u e d e s . 

En m a l p u n t o la cota 
D e oro vest is te! 

Y p u e s tu aé rea fo rma 
N o la resiste, 

A los pos t re ros siglos 
D i r á la fama 

Que el a m o r con el oro 
N o se a m a l g a m a . " 

(FRANCISCO J . VILLALOBOS.) 

¿Qué h a y q u e obse rva r en Las seguidil las? 
Que van, po r lo común, con u n ' " e s t r i b i l l o , " com­

pues to de t res versos, epta'sílabo el d e en medio y de 
cinco s í labas los de los ex t remos , l ibre aque l y estos 
a sonan tados ; h a b i e n d o también seguidi l las aconsonan­
t adas . V. g. 

" T o d o en ca lma reposa : 
Ven , a m o r mió, 

A la m a r g e n u n d o s a * 
Del claro rio. 
De amores m u e r o : 

Ven, q u e en t u s negros ojos 
Mi ra rme q u i e r o . " 

( J . M. ESTEVA.) 

" E n el crisol a rd i en t e 
De tt is enojos, 

Mi car iño se p r u e b a 
Cual suele el oro: 

P r o p i o es de a m a n t e s 
Aprec ia r el car iño 
P o r los qu i l a t e s . " 

(Fr. M. NAVARRETE. ) 

http://exced.es


"Pregunto á los arroyos 
De todo el prado, 

Que si tu cara imagen 
Han retratado: 
Mi voz no oyendo, 

Ellos indiferentes 
Siguen corriendo." 

( J U A N VALLE.) 



Lección XVI. 
í)e los varios géneros de poesía, y primero 

del lírico. 

¿En q u é se d iv ide la poesía? 
E n " l í r i c a , " " é p i c a , " " d r a m á t i c a " t y

 i ' m i x t a . " 
¿Qué es poesía " l í r ica?" 
L a composic ión de s t i na da a l canto ó q u e parece p r o ­

pia p a r a él. [1] 

(1) " L a poesía y la música son h e r m a n a s | gemelas , y 
s iempre vivieron y brillaron jun tas en los primitivos t iempos. 
M a s después no todas las composiciones se cantaban: par te 
de ellas fué des t inada a l a lectura. De esta diversidad provi­
no que los gr iegos l lamasen " l í r i c a s " á las acomodadas al 
son de la " l i r a , " y también " o d a s / ' palabra equivalente á 
"canción " porque se destinaba al canto, mient ras las demás 
se clasificaron bajo el título de e l e g í a s . " 

[CAMPILLO Y CORREA.] 
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¿Qué objeto t i ene la poesía lírica? 
L a expres ión de los sen t imientos , reflexiones, 

i deas y afectos m á s ín t imos del a lma, hecha de u n mo­
d o l leno de an imac ión y de en tus i a smo . 

¿Qué ot ro n o m b r e t ienen las rjiezas líricas? 
Se l l a m a n t amb ién " o d a s ' y á es te géne ro de poe­

sía, " s u j e t i v o . " I v 

¿En c u á n t a s especies se d iv iden las " o d a s ? " 
E n seis, q u e som " s a g r a d a s , " " h e r o i c a s , " "filosófi­

c a s , " " a n a c r e ó n t i c a s , " " e l eg i acas" y " g r a t u l a t o r i a s . " 
¿Qué objeto t ienen las odas sagradas? 
C a n t a r á Dios, á la I n m a c u l a d a , á los San tos y 

sus hechos por ten tosos , los mis te r ios y fiestas de la re­
l igion, e t c . 

¿Qué debe sobresal i r en es ta especie de odas? 
Sub l ime en tus i a smo p o r las cosas celest iales; y a sen­

cil la t e r n u r a , y a vigorosa entonación, y lenguaje q u e 
t r a d u z c a la p r o f u n d i d a d de emociones con q u e sub­
y u g a á. nues t r a a l m a el infinito. [1] 

(1) Nuestra literatura es felizmente rica en este género 
de odas, y es larga la lista de nuestros buenos poetas reli­
giosos. Algunas de aquellas no serian de'sdeñadas por los 
maestros Leon, Herrera y Lista. Vaya una muestra del 
Sr. Arango: U 

"Abre, oh Señor, mi labio: á mí descienda 
Tu Espíritu y encienda 

Mi alma en tu amor ' Agradecido suene, 
No-indigno de tu aliento, 

En himno humilde á tu bondad mi acento; 
Y cruce el mar y el universo llene." 

"¡Ahí que por siempre en soledad se Vea, 
Que negado le sea 

El sol, y gima sin hallar consuelo: 
El pecho descreído, 1 

Que tu gracia no admire agradecido 
En la Reina hermosísima del cielo 1" 



Do quiera anuncie el regocijo puro, 
De que el mortal seguro 

Gozó por fin tras larga noche umbría 
Y la feliz aurora 

Recuerde, en que tu mano bienhechora, 
Amparo de Israel, nos dio á María. 

El grande privilegio verdadero 
Confiese el orbe entero; 

En ningún corazón la duda habite. 
¿Quién, Padre soberano, 

Contó las maravillas de tu mano? 
¿Quién hay, Señor, que tu poder limite? 

Por tanto bien, si nace 
El nuevo, nunca merecido dia; 

Y cuando envuelto yace 
El mundo en niebla fria 

En el silencio de la noche umbría; 

Ya muestre en viva lumbre 
Su faz bañada el sol puro y sereno, 

Ya ruja en la alta cumbre 
Del monte el ronco trueno, 

Y rompa el rayo de la nube el seno; 

Inclinada la frente, 
Señor, tu fuerza y tu bondad adoro r 

Y en himno reverente 
Mi voz uno al sonoro 

Himno incesante del celeste coro." 

¿Qué son odas "heroicas?" 
Aquellas en que se cantan las hazañas de los hérofesr 

los claros hechos de algún personaje distinguido en. 
la ciencia, en el arte ó en la virtud, en las invenciones-
útiles y grandiosas, etc. 

¿Que caracteriza á estas odas? 
La, elevación de lqs pensamientos, el atrevijarienío* 



en las imágenes y expresiones, un tono sostenido y el 
fuego del entusiasmo siempre creciente. [1] 

¿Qué son odas "filosóficas" ó "morales?" 
Las cpie se dirigen á recomendar y encarecer la vir­

tud y a inculcar las máximas de la sana moral. 
¿Cuál es su entonación? 
Menos elevada, por lo común, que la de las ante­

riores, aunque hay varias odas de esta especie que com-

(1) Véanse, entre muchas que de varios mexicanos pue­
den citarse, las de Sánchez de Tagie, y especialmente la que 
empieza r 

"Por undécima vez su inmenso giro 
Saturno perezoso recorría, 
Desque á fa patria mía 
Tristísimo suspiró 

El generoso pecho trabajaba, 
Y ardiente llanto la mejilla araba." etc. 

Oigamos á Quintana Roo: 

"Mas ¿quién de la alabanza el premio digno 
Con títulos supremos arrebata, 
Y el laurel más glorioso á su sien ata, 
Guerrero invicto, vencedor benigno? 

El que en Iguala dijo: 
"¡Libre la patria sea!" y fuélo luego, 

Que el estrago prolijo 
Atajó, y de la guerra el voraz fuego, 

Y con dulce clemencia 
En el trono asentó la Independencia. 

La sangre difundida 
De los héroes su número recrece, 

Como tal vez herida 
De la segur, la encina reverdece,, 

Y más vigor recibe, 
Y con más pompa y más verdor revive. 



p i t e n con las heroicas y s ag radas en g randeza y osa­
día . [1] 

¿Que a s u n t o s t i enen las o d a s "anac reón t i cas?" 
L a s a legr ías y p laceres de los festines, d é l a mús ica 

y del bai le , los inocentes regocijos y pasa t i empos y 
las te rnezas de l amor . E s t a s ú l t imas se l l aman "eró­
t i c a s . " 

(1) Allí es tán ccfmo modelos del género los S res . Cast i ­
llo Lanzas , Pesado , Ortega, Peredo , Gómez y otrosí 

H é aqui a lgunos trozos: 

" E l hombre triste en su delirio ciego 
Blasona de su ser , ó bien maldioe 
De su exis tencia . mísera y penosa . 
Conjunto misterioso en quien se miran 
Reinar en varia y en opues ta forma 
El bien y el mal , y la virtud y el vicio." 

(PESADO.) 

Turbio traigo o ra el seno 
De tan largo penar , cual le ha cabido, 

Y mi vivir s e r eno , 
Apenas conocido , 

E n g rave agi tación sé h a convertido. 
' 1 * 

¡Oh bosques si lenciosos 
De mi dulce Ja lapa! ¿cuándo, cuándo 

Darán vues t ros umbrosos 
Senos abrigo blando 

Al corazón continuo lamentando? 

Yo vi la diestra^ a r m a d a 
De sangr iento puñal amenazan te 

A la "Avaricia,'* osada 
Con energ ía pujante 

Congregar á las ' hues tes ^a r rogan te . 

( J . M . D E CASTILLO LANZAS.) 



¿Qué se requiere en estas odas? 
Dicción breve y escogida, estilo espontáneo, festivo 

y lleno de viveza, tono alegre, suave, melodioso y 
tierno. [1] 

Esther, en tu senderó' 
Alguna pobre rosa 
Juguete de los tiempos, 
Que triste y olvidada 
El necesario riego j 
Está implorando muda 
De todo pasajero; •,( 

Al punto, conmovido 
Por su abandono el pecho, 
Con mano compasiva, [ 
Mi buena Esther ¿no es cierto 
Que tú á Ja, flor alzaras 
Solícita del suelo, , 
Cuidándola piadosa 
Con cariñoso esmero?" 

Y "más gentil zagala 1 ; 
Que vieran los pastores 
Que habitan mi ^najada. 
Sus ojos1 son tan bellos 
Cual la bondad de su alma 

:ez como1 la leche 
Que ordeñó de mis cabras, 
Y •su conjunto hermoso 
Modelo de las gracias. 

(MARIANO SOLÓRZANO.) 

¿Que son "odas elegiacas'' ó "elegías?" 
Aquellas por cuyo medra expresamos los afectos 

tristes que nos inspira el pesar de algún suceso infaus-

(1) "Si alguna vez hallaras, 

( J U A N VALLE. ) 

Mi Celia es la más pura 



to, ú otro asunto que nos trae recuerdos melancólicos, 
aunque de suyo no sea triste. 

¿Qué caracteres puede tener la "elegía?" 
Dos: el "privado" y el "público," según que se llo­

ren desgracias particulares ó de una sociedad ente­
ra. [1] 

¿Y, por último, "odas gratulatorias," cuáles son? 
Las que tienen por objeto celebrar algún suceso 

"Del valle silencioso 
Mansion de los amores, 

Do en plácida quietud rodó tu'-cuna, 
A verte vengo al asomar la luna, 
Trovador de las fuentes y las flores. 

Escucha cariñoso 
Las tiernas armonías 

Que en otro tiempo con placer oíste; 
Tal vez te arrullen con mi canto triste 
Dulces recuerdos de pasados dias. r 

(JOSÉ ROSAS.) 

¡Noche callada y triste, 
Muda testigo'de la pena mia! 

Ven, y el cielo reviste 
Con tu tiniebla fria, 
Que si pavor profundo 

Inspiras solo al bullicioso mundo, 
Mi corazón en su mortal desvelo 
Halle en tus negras horas 
El que siempre Je das triste consuelo. 

( M A N U E L PEREDO.) 

Le vi cruzar, tristísimo viagero, 
De la mundana vida 
El áspero sendero; 

Llorando en vano por su amor primero, 
Buscando en vano la ilusión perdida. 



próspe ro , como el nac imien to de a lguno , u n ma t r imo­
nio, la elevación de u n personaje , etc . [1] 

¿Cuál es el r equ i s i to esencial de la oda? 
E l en tus i a smo , base de la poes ía l írica, y q u e n o 

b a s t a n á s u p l i r n i la e legancia de l est i lo, n i la fluidez 
de la versificación, n i la nobleza ( de los pensamien tos , 
c u a l i d a d e s que , s in embargo , n o deben fa l ta r en Ja 
oda . 

¿Qué b a y , según eso, q u e cons ide ra r en ésta? 
E l " p e n s a m i e n t o , " la " f o r m a , " lo q u e se h a llama­

do el "be l lo d e s o r d e n " y las " d i g r e s i o n e s . " 
¿Cómo h a de ser el pensamien to? 
Según la especie á q u e la o d a per tenezca , rel igioso, 

mora l , filosófico, e t c . ; pe ro n u n c a h a de de jar de ser 
p o é t i c o . 

¿Qué h a y q u e t e n e r p r e s e n t e respec to d e la " fo rma?" 
Que a d e m a s d e t r aza r en el la el p l a n con la v a r i e d a d 

q u e el a r t e ofrece en s u s combinac iones y sin fa l ta r é 

Solo, des-pues, en noche silenciosa, 
Eiitre el opaco velo 
De nube vagarosa, 

Iba á mirar su estrella misteriosa • 
Perdida casi en el azul del cielu! 

( J . P E Ó N CONTRERAS.) 

"¿Quién me diera, I?abeí, la lira de oro 
Y el fuego deJ amor y los cantares 
De Salom e n . cuando en festivo coro 

Las gracias á millares, 
La gJoria y hermosura^. 

Coronada de lirios y de rosas 
Celebró de la -virgen ncble y pura} 

La Esp osa más feliz de las esposas! 
La tierra en esté dia • 

Al acpnto sublime de mi canto 
Se estremeciera ardiendo de alegría." etc: 

( J . SEBASTIAN SEGURA.) 



l a u n i d a d , se emplee l a versificación m á s a d e c u a d a pa­
r a desarro l lar lo . 

¿Hay p u e s d e t e r m i n a d a fo rma d e versificación p a r a 
cada especie de oda? 

Con carác te r de esencial , n o ; como sucede en t o d a 
cues t ión d e fo rma ex te r io r r e spec to d é las bel las ar­
tes : pe ro c u a n d o los ma e s t ro s h a n e legido y p e r p e t u a ­
d o p o r m u c h o s siglos ta les ó cuales formas como m á s 
a d e c u a d a s y bel las , a r roganc ia sería^ p r e t e n d e r q u e se 
t iene m á s exper i enc ia y razón q u e ellos. 

Mas, sea cua l fuere el m e t r o q u e se elija, ¿qué d e b e 
procurarse? 

Conservar el m i smo en t o d a la composic ión: lo con­
t ra r io es u n g r a n defecto y , como h a d icho u n exce­
len te crítico, " u n a ve rdade ra p u e r i l i d a d . " [1] 

¿Cuál es la fo rma o rd ina r i a de la oda? 
Y a d i s t r ibu ida , p o r lo común , en es t rofas ó es tan­

cias de m a y o r ó m e n o r ex t ens ion en q u e se a l t e r n a n 
con va r i edad endecas í labos y ep tas i labos , ose colocan 
como en la si lva; si b ien la oda v e r d a d e r a m e n t e "c lás i ­
c a , " ó " p i n d á r i c a , " ó " i t a l i a n a " l leva g r a n d e s y s imé­
tricas es tancias , con u n a especie de exord io y epí logo. 

¿En q u é se escr iben las odas "anac reón t i ca s?" 
E n ep tas i l abos a s o n a n t a d o s . V . g. 

" S e n t a d o a q u í á la s o m b r a 
D e es te sab ino a d u s t o , 
Qu ie ro ev i ta r d e F e b o 
Los r a y o s i m p o r t u n o s . 

Sus l l amas r eve rbe ran 
E n el é te r p r o f u n d o 
Y a b r a s a n p e n e t r a n t e s 
T o d o es te valle incu l to . 

[1] En ía que han incurrido, sin consideración alguna y 
pon una verdadera desgraeia } muchos de nuestros buenos 
poetas. Dígase lo que se quiera} estos embelesan más cuan­
do huyen de tales defectos y no pagan tributo á ciertas mo­
das perniciosas. 
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Sediento y ca luroso ' 
Me s iento al fuer te i m p u l s o 
D e sus fuegos, y el fresco 
E n es ta sombra busco " 

(ANASTASIO OCHOA.) 

" A m i g o caro, d icen 
A l g u n o s q u e m e es t iman, 
D e l E x t r e m e ñ o c a n t a 
Las g lor ias y fat igas , 
Del m e x i c a n o imper io 
Celebra la conqu i s t a ; 
A u d a z t u vuelo eleva 
Cua l P í n d a r o lo hacia , 
Y con sub l imes can tos 
T u n o m b r e inmor ta l iza . 
Y o qu ie ro dar les g u s t o ; 
Veloz corro á m i l i r a . " etc. 

( F . M. SANCHEZ DE TAGLE.) 

¿Y las "e leg ías?" 
P o r lo c o m ú n en te rce tos ó en versos l ibres ende* 

easí labos. zi 
¿En q u é consis te ese ' 'bello desór l e n ' ' de q u e habláis? 
E n q u e en el calor de l en tus iasmo, se omi t an cier tas 

i deas i n t e rmed ia s q u e sup l e el en tend imien to , y se 
p a s e de u n a idea pr inc ipa l á o t ra q u e no lo sea menos , 
a u n q u e a p a r e n t e m e n t e n o t enga conexión con el asun­
to . [1] 

(1) Por habñrVonfundido muchos el "bel lo desorden" con 
la desenfrenada licencia que se precipita inconsirlerada en to­
do linaje de ex t rav íos , no han producido sino monstruosos 
par tos l i terarios, semejantes al que describe Horacio en sa 
Ar te poéiica. El " d e s o r d e n . " para se r " b e l l o } " h a de ser des­
orden " e n apa r i enc i a , " " d e s o r d e n " que evita formales y 
expl íci tas t ransiciones impropias de la poesía l i nca .Pe ro no 
se olvide que la belleza<*siá en el ór en, y que ó r d e n ? según 
el sabio Taparel l i^es l a < t r e d u c c i o n " t ' d e lo vario á la uuidad" 



¿Qué son "digresiones?" 
Repentinas y rápidas salidas que el poeta hace de 

su asunto para embellecerlo con objetos que otro le 
ofrece. Para relacionar así las cosas, es necesario que 
haya naturalidad. 

¿Qué es "himno?" 
La oda que hoy se destina á ir acompañada de la 

música, para ser cantada en las fiestas de la religion, 
de la patria, de la ciencia, de las artes, etc. 



Lección XWL 

ODe otras composiciones líricas. 

¿Qué otras composiciones se pueden reputar perte­
necientes al género lírico? 

La "canción,*' la "cantata," el "romance," la "le­
trilla," la "balada," -el "madrigal," el "epigrama" y 
otras. 

¿Qué es "canción?" 
Un pequeño poema, de origen italiano, de carácter 

vario, por lo común elegiaco y que en lo antiguo se 
confundía con la oda. 

¿Qué diferencia hay entre la "canción" y el "him­
no?" ~ « • ""!'•': ' " — khfcüljtó 

Que éste se destina propiamente al canto, por^sus 



estrofas musica les y cor tas , m i e n t r a s q u e la canc ión 
t iene o t r a e s t r u c t u r a y es m á s bien p a r a ser le ída . [1] 

Y • ' c an t a t a " ¿qué es? 
U n a composic ión ó " p o e m i t a l í r i c o , " en p a r t e dest i­

n a d o á la mús ica y en p a r t e á la reci tación. E s t a se 
l l a m a " r e c i t a d o " y se escr ibe en versos m á s l a rgos ; y 
aque l l a se l l ama " a r i a , " si b ien b o y p u d i e r a rec ib i r 
o t ros nombres , según el n ú m e r o de pe r sonas q u e can­
tan , como se ve en las ópe ras y zarzuelas . [2] 

¿Qué es " r o m a n e e * " 
U n a fo rma poét ica , dice el e n t e n d i d o Campi l lo y 

Correa, m á s bien q u e u n género especial y de t e rmina ­
do, q u e aba rca d e s d e el tono sencil lo y fami l ia r b a s t a 
el e levado y subl ime, p r e s e n t a n d o u n a s veces ca r ác t e r 
l í r ico y o t r a s p u r a m e n t e épico. [3] 

(1) Ejemplo de himno: 

"¡Mexicanos, al grito de guerra, 
El acero aprestad y el bridón, 
Y retiemble en su centro la tierra 
Al sonoro crugir del canon!" 

(BOCANEGRA.) 
Ejemplo de canción: 

"Si al tríete caminante 
A quien perdido halló la noche oscura, 

Y de la muerte dura 
Ve á cada paso el pálido semblante. . . . etc. 

(SANCHEZ DE TAGLE.) 

(2) V. g. "Hijos du císimos, 
Mitad del ahna, 
Sus penas caima 
Mi corazón; * 
E himnos suavísi-mvs.. . ." etc. 

(SANCHEZ D E TAGLE.) 

(3) V. g. "Sus hilos tiende el rocío 
De diamantes tembladores, 



¿En q u é se divide? 
Según el a s u n t o de q u e t r a t a : así h a y romances 

" h i s t ó r i c o s , " " m o r i s c o s , " "caba l l e re scos , " "pas tor i ­
l e s / ' " a m o r o s o s , " * ' s a t í r i cos , " " m í s t i c o s , " "alegóri­
c o s , " " d o c t r i n a l e s , " " j o c o s o s , " e tc . 

¿Qué es " l e t r i l l a ? " 
U n a anacreón t ica ó romance en q u e de spués de e a d a 

es t rofa se r ep i t e la p r i m e r a ó una p a r t e de ella. 
¿Cómo se l l a m a esa repetición'? 

" E s t r i b i l l o " ó " i n t e r c a l a r . " 
¿Cómo h a d e s e r la letri l la? 
Y a amorosa , y a sat í r ica, h a de ser m u y graciosa, l i 

g e r a y fluida. [1] 
¿Qué es " b a l a d a ? " 
U n a composic ión pa rec ida a l romance , si b i e n la 

b a l a d a p resen ta c u a d r o s m á s breves y a n i m a d o s , ha ­
c iendo figurar m á s a l p o e t a e n la in tenc ión m o r a l q u e 
se p r o p o n e . 

¿ A q u é se d a e l n o m b r e de " m a d r i g a l ? " 
A u n a composic ión brevís ima, p o r lo c o m ú n t i e r n a 

En la alfombra de 1os prados 
Y en el manto de los bosques: 
Sobre la verde ladera 
Que esmaltan gallardas flores." etc. 

( I . M . ALTAMIRANO.) 

(1) "Si las alcabalas 
Corrientes se exigen, 
—"¡Infeliz comercio! 
Cayó, pues le oprimen." 
Y si se moderan: 
"La patria que gime 
Sin rentas ni erario, 
Fuerza es que peligre.'* 
Si la ensartas, pierdes, 
Y si no, perdiste." 

(OCHOA.) 



y amorosa , q u e enc ier ra u n p e n s a m i e n t o del icado y 
q u e b r i l l a p o r su ingen io . [1] 

¿Qué e s t r u c t u r a t i ene es ta composición? 
G e n e r a l m e n t e u s a n p a r a ella la d e l a silva. 

¿Qué es " ep ig r ama? 1 ' 
U n a compos ic ión m á s b reve t o d a v í a q u e el m a d r i ­

gal , a u n q u e p a r e c i d a á é s t e ' en lo ingenioso, y desti­
n a d a á a s u n t o s de l género^ bur lesco y sat í r ico. 

¿Qué se a d v i e r t e en los b u e n o s ep igramas? 
Q u e en m e d i o de su r e d u c i d a ex tens ion , t i enen u n a 

p a r t e expos i t iva , p o r decir lo así , de l a s u n t o , y o t r a 
q u e fo rmula el desen lace de u n a m a n e r a ch is tosa 6-
a g u d a , en u n a ocur renc ia q u e m u e v e á r i sa p o r lo­
e s t ra vagan t e . [2] 

O) V. g. . . 
"TierniPimo suspiro 
De aquella amable boca 

Donde puso el amor toda dulzura, 
4 consolarme ven, que de amairgura 
Lleno está el pecho mió! 
Dime la causa ya de su desv ío ! . . . . 
-^Soy un suspiro errante, 
Voy el seno buscando de otro amante.» 

( M . PEREZ SALAZAR; 
(2) "Focion arengando un dia, 

Él pueblo le palmoteo: 
—"¿Dije alguna tontería? 
Asustado preguntó." 

; : ; (CARPIÓ.) 
"A Blas, que rabiando vi 
Porque nmgunu sabia 
Que un soneto escrito habiaj 
Para aquietarlo hablé así: 
—"Que eres autor del soneto 
¿Quieres que al punto se sepa? 
Mira: cuóntaselo á Pepa, 
Encargándole el secreto." 

(ANASTASIO OCHOA.) 



Lección XVIII. 
De la poesía épica. 

¿Qué en tendé i s p o r " e p o p e y a " ó " p o e m a épico?" 
L a na r rac ión poé t ica de u n a acción heroica. 

¿Qué h a y q u e cons iderar en el p o e m a épico? 
L a " a c c i ó n , " los "pe r sona j e s , " el " p l a n , " el "est i­

l o " y l a "vers i f icación." 

§ 1.° DE LA ACCIÓN. 

¿Á q u é se d á el n o m b r e de "acciona" 
A u n a serie d e ac tos enlazados de m a n e r a que~con-

duzcan á d e t e r m i n a d o fin. 
¿Cómo se l l ama ese fin? 
El . f in ó empresa , objeto de la epopeya , se l lama-

a s u n t o ó " a r 0 u u e n t o é p i c o . " 
; D e c u a n as n añe ras p u e d e considerarse la acción? 
D e d o s ; "acción h n a l ' f es la empresa q u e se va á 
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llevar á cabo; y "continua," la lucha de los elementos 
encontrados que tienden á la realización ó impedi­
mento de aquella empresa. 

¿Cuáles son los requisitos esenciales de la acción 
épica 
'Unidad," "integridad," "grandeza" é "interés." 

¿En qué consiste la unidad? 
En que las partes todas de la acción vayan de tal 

suerte subordinadas y armonizando con el asunto 
principal, que formen un solo objeto. 

¿A qué dan el nombre de "episodios?" 
A las acciones secundarias que sirven para hermo­

sear el poema, y que á pesar de su conexión con la 
principal, pueden separarse de ella sin hacer falta. 

¿A qué reglas deben sujetarse los episodios? 
A las siguientes: 1. a Que se relacionen con la acción 

principal. 2 . a Que guarden por su extension la pro­
porción debida con el todo. 3 . a Que sirvan realmen­
te para aumentar la hermosura y variedad, presentan^ 
do escenas diferentes de las que ocupan el lugar piin-
cipal en la epopeya, y cautivando por su interés y be­
lleza. 

¿Se exigen en el poema las unidades de lugar y tiem­
po? 

No; la acción épica puede desarrollarse en períodos 
de tiempo más ó menos largos y en países ó lugares 
distintos. 

Y la integridad de la acción ¿en qué consiste? 
En que solo abrace los hechos que por su naturale­

za debe comprender. 
;,C6mo se obtiene esa integridad? 
Haciendo que el principio, medio y fin de la acción 

rayan estrechamente ligados, -6 lo que es lo mismo que 
conste de lo que llaman "exposición," "nudo" y*"de­
senlace." 

¿En qué estriba la;grandeza de la epopeya? 
En que tanto el asunto principal como los acceso-r 
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ríos se elijan y canten de manera que arrebaten el áni­
mo, llenándole de admiración y de entusiasmo. 

¿Qué se juzga conveniente y aun preciso para esa 
grandeza? 

Lo que los preceptistas llaman "máquina" ó "ma 
ravilloso." 

¿En qué consiste? 
En la intervención de la Divinidad y seres sobreña 

turales en los sucesos humanos; ó bien en la interven­
ción de seres abstractos personificados, ó de algunos 
antecedentes que preocupan el ánimo y predisponen 
el corazón, v. g. los "agüeros," "presentimientos,"' 
"visiones," "apariciones," "palabras proféticas," 6 
"fatídicas," etc. 

¿Cómo será la acción interesante? 
Si de tal manera influye en la historia de los progre­

sos de la humanidad ó del pueblo á quien se refiere, 
que en ella vea el reflejo del carácter, religion, usos, 
costumbres y tradiciones, no menos que los heroicos 
ejemplos de sus mayores, 

§ 2 ° D E LOS PERSONAJES. 

¿Pueden intervenir varios personajes en el poema 
épico? 

Sí, y á veces habrá muchos según la importancia d* 
la acción principal y de las secundarias. 

¿Qué debe procurarse en el particular? 
Que solamente se empleen los personajes necesarios, 

ó que justamente pida el desarrollo del argumente» 
épico. 

¿Cómo se llama el personaje principal? 
"Protagonista," que es el héroe de la empresa y e» 

quien se concentra, por deeirlo así, con el mayor in1 

teres la unidad de la epopeya. 
¿Qué cualidades debe tener el protagonista? 
Magnanimidad, genio y virtud, para^que le aplau/ 



d a n y a d m i r e n cuan tos conozcan sus hechos i l u s ­
tres . 

¿Y los personajes secundar ios? 
Deben tener t a m b i é n b u e n a s cua l idades los q u e 

a y u d a n al logro le la empresa , y a u n los q u e la con­
t ra r ian no deben p re sen t a r se con bajeza ó de ta l suer­
te envilecidos, q u e sean ind ignos de con t r a s t a r con 
sus adversa r ios en la acción heroica. 

¿A q u é se l l ama "ca rác te r? ' 1 

A la incl inación, d a d a p o r la na tu ra l eza y robus te ­
cida p o r las cos tumbres , q u e l leva al h o m b r e á obra r 
de d e t e r m i n a d a m a n e r a . 

¿Cómo deben ser los carac teres de los persona jes en 
el poema? 

V e r d a d e r o s r igo rosamen te si se t o m a n d e la h is to­
ria, ó ficticios en caso con t ra r io ; pe ro s iempre "sos te ­
n i d o s " ó consecuentes consigo mismos , y " v a r i a d o s " 
con relación a l pape l q u e r e p r e s e n t a n en el poema . 

Y los " d i s c u r s o s " de Los personajes ¿cómo h a n de 
ser? 

Cor respond ien tes á su edad , s i tuac ión , carácter , pa­
siones, r ango , época y d e m á s c i rcuns tanc ias , p a r a q u e 
t e n g a n n a t u r a l i d a d y veros imi l i tud . 

§ 3.° DEL PLAN DEL POEMA. 

¿Cuál es la e s t r u c t u r a ó forma de la epopeya? 
La q u e todos los p recep t i s t a s r e s u m e n en las s iguien­

tes pa r t e s : 1 . a La " p r o p o s i c i ó n : " en el la se a n u n c i a 
breve y senc i l l amente el a s u n t o . 2 . a La " i n v o c a c i ó n , " 

Íne hace el poeta á e sp í r i t u s ó genios super io res . 3 . a 

ta " n a r r a c i ó n , " y a se siga ó no en ella el o rden cro­
nológico, y en cuyos lances y desar ro l lo br i l la el inge­
nio del poe ta ; y 4 . a el desen lace ó t é rmino d e la a c -



cion, en q u e el l iéroe ve coronados sus esfuerzos de u n 
m o d o q u e debe ser n a t u r a l y so rp renden te . 

§ 4 o DEL ESTILO Y VERSIFICA OTÓN DEL POEMA. 

¿Cómo h a de ser el est i lo de la epopeya? 
Lleno de elevación, majes tad , del icadeza, a b u n d a n ­

cia y p o m p a , como cor responde á la m á s r ica y subli­
m e d é l a s composic iones poét icas . 

¿Y la versificación? 
Gene ra lmen te se emplea el endecas í labo ó heroico 

en oc tava r ima, y a l g u n a s veces a s o n a n t a d o ó suel to . 

§ O.0 DE OTRAS ESPECIES DE POEMAS. 

¿Hay o t ras clases d e p o e m a s a d e m a s del épico? 
Sí; y po r r e u n i r a l g u n a s y fa l tar les var ias de las 

condic iones de la e p o p e y a p r o p i a m e n t e d icha , a lgu­
n o s a u t o r e s los l l aman " s e m i - é p i c o s . " [1] 

¿En q u é se d iv iden esos poemas? 
E n ' ' he ro icos , ' ' " b u r l e s c o s , ' " ' h i s t ó r i c o s , " "desc r ip ­

t i vos " y en o t ras clases, según los var ios a sun tos . 
¿A q u é género pe r t enecen las leyendas? 

A este, q u e podemos l l a m a r " s e m i - e p o p e y a . " 
¿Qué a s u n t o s se p r e s t a n á la leyenda? 
P o r lo c o m ú n los h is tór icos ó t rad ic iona les y los 

fan tás t icos q u e exc i t an u n in te rés semejan te a l de la 
e p o p e y a . 

(1) Tal es en nuest ro pobre concepto el bellísimo poema 
intitulad >: "Ñetzahnálp i l i i , ó el catolicismo en M é x i c o , " 
joya de gran valor con que ha venido á enr iquecer la litera­
tu ra patr ia el Lic. D. Juan Luis Tercero . 



(1) A los inspirados poetas Roa Barcena, Esteva D. JT. M.t 

Guillermo Prieto y otros, a cuyo lado bien puede figurar la 
poetisa poblana Rosa Carreto, debemos hermosos trabajos 
Je este género, entre los cuales hay que incluir traducciones 
tan felices y acabadas como las que han hecho los Sres. Aran­
go, Segura, Colina y otros varios. 

íQué estilo y versificación requieren? 
Estilo acomodado al respectivo asunto, y metro va­

riado, aunque comunmente se usa del romance; [1] ha­
biendo, sin embargo, varios de esos poemas escritos en 
prosa. 



Lección XIX. 
De la poesía dramática. 

¿Qué cosa es drama? 
La "representación" de nna "acción" poética é in­

gresante. 
¿Cuál es el objeto del drama? 

' Presentar cuadros animados de la vida humana ea 
situaciones en que el carácter y pasiones de los hom* 
bres se den á conocer con más energía. 

¿Y su fin? 
El de corregir las malas pasiones y ridiculizar 

los vicios, para inspirar á los hombres las virtude» 
opuestas. 

¿De qué manera se consigue esto? 
Presentando á la vista del público las circunstan­

cias todas de la acción, para que se haga la ilusión d© 
que la ve realmente, esto es, los personajes que ha* 



blan y obran , el sit io, los trajes, los gestos ó a d e m a 
nes, e tc : ' " " - j . 

¿Qué hay q u e cons iderar en el d r ama? 
La " acc ionó a s u n b , " los "persona jes y sus " ca r ac ­

te res , " el " p l a n ó fo rma" de la obra y l a s "d ive r sa s 
especies de piezas dr. m á t i c a s . " 

§ 1.° DE LA ACCIÓN DRAMÁTICA. 

;Qué requ is i tos debe t ene r la acción d ramát i ca? 
Veros imi l i tud , int< res, u n i d a d é in t eg r idad . 

, E n q u é consiste la "ve ros imi l i tud?" 
1 n q u e la acc ior , sea v e r d a d e r a ó u n g i d a en t odo ó 

en p a r t e , p resen te en t o d a s sus escenas al e spec tador 
una serie de actos y c i rcuns tanc ias p robab les ó posi­
bles. 
, ¿De c u á n t a s m a n e r a s p u e d e cons idera rse el in te rés 
d ramát ico? 
D e dos : general y pa r t i cu la r . 

¿En q u é consis te 'e l p r imero? 
E n q u e l a acción exci te la cu r ios idad y p re sen t e en­

señanzas mora les p a r a la c o n d u c t a l d e los hombres , 
p o r med io d e su novedad , in t r iga ingeniosa , l u c h a de 
los afectos y con t ras te de los caracteres . 

Y el in te rés pa r t i cu la r ó personal ¿en q u é consistel 
E n p r e s e n t a r u n protagonis ta ó personaje pr incipa? 

a d o r n a d o de ta les p r e n d a s q u e cau t ive l as s impa t í a s 
de l espec tador . 

¿A q u é se l l a m a " u n i d a d e s d r amá t i ca s?" 
A las de "acc ión , " de " t i e m p o " y de " l u g a r ' h a n 

d a d o ese n o m b r e los p recep t i s t a s . 
i Q u é decis de la pr imera? 
Q u e es ind i spensab le .en el d rama , como en su vez 

di j imos del poema, es to es, q u e tenga a q u e l u n solo 
a s u n t o al q u e deben i r e s t r echamen te s u b o r d i n a d a s 
las partes, secundar ias , desechándose los lances ó e p i ­
sodios q u e no lo es tén. 



¿Qué exigen las o t ras dos unidades? 
Que la acción se verifique en un solo luga r y preci­

samente en el t iempo q u e d i la ta la representac ión de 
aquel la . 

¿Es esto posible? 
Ya desde los t i empos an t iguos se pa lpó el r igor de 

t a l p r ecep to y la suma dificultad y a ú n inconvenien­
cia m u c h a s veces de pract icar lo , po r lo q u e a lgunos 
lo condenan como cont rar io á la razón. 

¿Qué regla debemos seguir entonces? 
La que parecen prescr ib i r la mi sma razón, la natu­

raleza y objeto del d r a m a y el es tudio de las condi­
ciones del t ea t ro moderno , y es q u e se observen en lo 
posible ta les preceptos , sin sacrificar en todo caso la 
acción y a l to fin de l d r a m a á u n a cuestión de puras 
c i rcuns tancias . 

¿En q u é consiste la " i n t e g r i d a d " del drama? 
E n q u e su acción t enga todos los lances y cosas esen­

ciales p a r a su desarrol lo, omi t iendo todo Josupéif luo. 
¿Que otro requis i to debe tener la acción? 
E l de la mora l idad , de que el t ea t ro debe ser escue­

la y no el escollo y á veces la t u m b a del p u d o r y la 
inocencia. 

§ 2.° DE LOS PERSONAJES DRAMÁTICOS. 

¿A q u é se l l ama "persona jes d ramát icos?" 
A los in te r locutores ó pe r sonas q u e in terv ienen en 

la acción del d rama . 
¿Cuál debe ser su número? 
No p u e d e de te rminarse , si b ien en genera l h a y que 

adver t i r que si son muchos , la-acción se complica so­
b remanera , y si m n y pocos, carece, p o r lo común, de 
in terés y var iedad . 

¿En q u é se d iv iden los personajes? 
E n p ro tagon i s t a q u e es. como y a indicamos, el que 

de sempeña la p a r t e p r inc ipa l de la acción; y los per-



sonajes secundar ios que , m á s ó menos, figuran en el 
desarrol lo de aquel la . 

¿Qué h a y q u e decir respecto de los caracteres de 
esos personajes? 

Que deben t ener rasgos dis t in t ivos y bien marcados 
según la in tención del au tor , y q u e en Sus acciones, 
ideas, lances, etc. g u a r d e n las conveniencias his tór i­
cas, psicológicas, sociales, mora les y demás q u e los 
den á conocer. • 

§ 3.° DEL PLAN Ó FORMA DEL DRAMA. 

¿Qué se en t i ende por " p l a n ó forma e x t e r n a " de l 
drama? 
La o rdenada d is t r ibuc ión de sus pa r t e s . 

¿Cuántas pa r t e s tiene? 
Tres, lo mismo q u e el poema, el pr incipio, el med io 

y el fin, ó sea en el legua je de los precept i s tas , la " e x ­
pos i c ión , " el " n u d o , " " t r a m a " ó " e n r e d o , " y el "des ­
en lace . " 

¿Qué reglas h a y p a r a cada u n a de ellas? 
La exposic ión q u e es la indicación del a s u n t o y bos­

quejo de los personajes h a de salir sin violencia de la 
m i s m a serie de causas , hechos y c i rcunstancias , ma­
nera prefer ible á todas las demás . E n el " n u d o " ó 
" t r a m a " se compl icará la acción, av ivándose 'el i n t e ­
rés po r el cont ras te de los caracteres , l ucha de las pa­
siones, ideas y afectes, curso de los sucesos, etc, has ­
t a p r e p a r a r r á p i d a m e n t e el desenlace; y luego v e n d r á 
éste de u n m o d o n a t u r a l y lógico, a u n q u e imprevis to , 
á cerrar la pieza con el éx i to feliz ó desgrac iado de la 
acción. 

¿Cómo se d ivide el d r a m a p a r a q u e t enga mejor de­
sarrollo? 
E n " a c t o s " y " e s c e n a s " proporc ionales al a sun to . 

¿Cómo se Llama el espacio que med ia en t re cada ac­
to y en q u e se ocu l tan los actores? 



" E n t r e a c t o " ó " i n t e r m e d i o . " 
¿Cuántos actos debe t ener el drama? 
De pe nde de la na tu ra leza de la acción, y p o r lo mis­

m o no h a y n ú m e r o lijo, a u n q u e a lgunos p recep t i s t a s 
es tablecen el de cinco ó de t res . 

¿Qué son "e scenas í " 
Las pa r t e s del acto en que h a b l a n u n a s mismas per- . 

sonas, ó u n a sola, an tes de q u e se re t i re a lguna , 6 en­
t re o t ra de nuevo. 

¿Qué es "d iá logo?" 
La conversación en t re dos ó m á s personas . 

¿Y " m o n ó l o g o " ó "sol i loquio?" 
La escena en q u e h a b l a u n personaje consigo mismo. 

Y " a p a r t e " ¿á q u é se llama? 
A las pa l ab ra s q u e las personas dicen de l an te de 

otros, supon iendo q u e no las oyen. 

§4.° DE LAS DIVERSAS ESPECIES DE PIEZAS DRAMÁTICAS 

,En q u é se d iv iden las piezas dramát icas? 
E n " t r a g e d i a s , " " c o m e d i a s , " y " t r ag i comed ia s " ó 

s implemente " d r a m a s , " como se denomina á es tas úl­
t imas en el tea t ro moderno . 

¿Qué es " t r aged i a?" 
La representac ión de u n a acción grave y ex t raord i ­

naria , capaz de insp i ra r te r ror y compasión, ocurr ida 
en t re héroes ó personajes i lus t res . 

iCuál es el objeto de la t ragedia? 
E l q u e su definición indica y most ró Aris tó te les : mo­

ver los án imos y enseñar les á corregir sus pas iones 
p o r med io del t e r ror y de la compasión. 

¿A q u é se l lama " f á b u l a " de la t raged ia , ó de cual­
qu ie r drama? 

Al arreglo del p lan , de q u e ya hab lamos , y al orde­
n a d o concierto y d is t r ibuc ión de sus p a r t e s . 

¿Qué reglas h a y p a r a la t ragedia? 
1 . a Que se gua rden en ella lo más escrupulosa?-



m e n t e q u e ser p u e d a las "'tres u n i d a d e s d r amá t i ca s ; " 
es to es, q u e la acción sea, h a s t a d o n d e se p u e d a tam­
bién, de v e r d a d abso lu ta ; q u e n u n c a se m ú d e l a esce­
na ; y q u e todo el a r g u m e n t o se reduzca á u n solo y 
único fin. 2 . a Que se ponga especial cu idado y se 
d i s t inga como conviene, la p a r t e de acción q u e se " re ­
p r e s e n t a " al públ ico y la q u e " r e l a t a " a lgún perso­
naje como pasada en otro lugar . 3 . a Que el a rgu­
men to sea sobremanera in te resante , y a po r la g rande ­
za del objeto, ya por las heroicas p r endas de los per­
sonajes, espec ia lmente del p ro tagon i s t a q u e debe t e ­
ner a l tas v i r t udes y ser de e levada clase. 

¿Cuál debe ser el esti lo de la t ragedia? 
E l patét ico, ter r ib le y sub l ime q u e conviene á la ac­

ción q u e represen ta . 

¿En q u é clase de versos se escribe la t ragedia? 
E n endecas í labo ó heroico, p o r lo. común asonanta-

do y á veces suel to . 
¿Qué es "comedia?" 
La represen tac ión de u n a acción en que aparecen 

los vicios r id ículos de los hombres . 

¿Cuál es su fin? 
Corregir las ma las cos tumbres , p o r medio de ese ri­

dículo que zahiere en festivo dona i re los vicios que 
re inan en la sociedad. 

¿Qué reglas especiales h a y p a r a la comedia? 
Las s iguientes : 1 . a Colocar la acción en la socie­

d a d en q u e vivimos. 2 . a N o copiar las deformidades 
mora les de los hombres , q u e insp i ran repugnanc ia , n i 
los defectos na tu ra l e s q u e causan lást ima, sino las ma­
nías y ex t r avaganc ia s q u e van cont ra la sana razón y 
cri ter io i lus t rado . 3 . a Que h a y a bien e s tud iados 
cont ras tes de caracteres r id ículos con otros que , lejos 
de serlo, se p resen ten a d o r n a d o s de buenas cual ida­
des ; y 4 . a q u e respecto de esos caracteres, t enga e l 
a u t o r cómico especial c u i d a d o de la veros imi l i tud . 



¿Qué estilo es p rop io de la comedia? , , * , 
El q u e caracteriza la conversación familiar, enten­

d iéndose desde luego q u e en famil ia no h a b l a n lo 
mismo las pe r sonas cul tas é i lus t radas , q u e las q u e 
carecen de educación, como genera lmente los cr iados 
e t c ; de a q u í lo q u e se l l ama " a l t o y bajo cómico;" y 
la conversación famil iar se d i s t ingue p o r su sencillez, 
facil idad, na tu ra l idad , y á m e n u d o p o r su gracia, sa­
les festivas, conceptos agudos , etc. 

¿En q u é se escribe la comedia? 
E n prosa, ó en verso: si es en este ú l t imo, se u s a 

de l más fácil, sencillo y parec ido á aquel la , po r lo 
r egu la r de l romance octasí labo, r edondi l l a ó quin­
t i l la. v 

¿Qué es " t r ag i - comed ia ó drama? 
L a representac ión de u n a acción mix ta , ó compues­

t a de lances ex t raord ina r ios y comunes pa ra p rodu­
cir en el espec tador varios efectos á la vez. 

.¿Cuáles son el objeto y reglas de l drama? 
Los mismos q u e los de la t ragedia ; p u e s el d r a m a 

t r a t a , como ella, de conmover p a r a corregir, y debe 
conseguir lo si se ap l ican las mismas reglas en las pro­
porc iones q u e el a s u n t o lo requiere . 

¿Cuántas clases h a y de dramas? 
Va r i a s ; pe ro en rea l idad son t res : de " c a r á c t e r , " de 

" c o s t u m b r e s " y de " i n t r i g a . " 
¿Qué es " ó p e r a " ó "melodrama? 

T o d a composición d r a m á t i c a p u e s t a en música . [1] 

(1) "Viendo Horacio Vecchi, modc-nés, á un mismo tiem­
po poeta y maestro de capilla (di-p el Sr. Val ladares y Saave-
dra) la buena union que resul taba de la música y poesía, qui­
so exper imentar t o d o su efecto. Con este fin trabajó una com­
posición poética que intituló "Anf iparnaso ," y poniéndola pn 
música la hizo ejecutar por los cómicos de su tiempo en el año 
de 1597. En este mismo año. Octavio Renuccini. noble patri­
cio florentin» y gentil-hombre de cámara de Enriqi.e IV, rey 
de Francia , ya porque le ocurriese el mismo pensamiento que 



¿De cuán tos modos p u e d e ser? 
"Trágica , cómica 6 m i x t a , " según su a sun to y s i tua­

ciones; subdiv id iéndose en " m e l o d r a m a s sacros, ópe­
ras bufas, . d r a m a s fantás t icos ó de e spec tácu lo , " y 
ot ras var ias clases q u e no es preciso mencionar . 

¿Qué es zarzuela? 
Composición» t ea t ra l en q u e se combinan, como en 

la ópera, pero no en todas sus pa r t e s , como en esta, 
la mús ica y la poesía. 

¿Qué es saínete? 
Lina composición cor ta q u e sirve p a r a fin de fiesta 

(á diferencia del " e n t r e m é s " q u e solía colocarse en t r e 
dos actos de o t ra pieza,) y que en estilo jocoso y bur­
lesco r idicul iza á la gen te vulgar : " \bajo cómico.)" 

¿Pa ra q u é servían Jos " a u t o s y las loas?" 
Aque l lo s p a r a representar , por lo común, a sun tos 

religiosos p o r med io de personajes bíblicos ó alegóri­
cos; y és tas , p a r a celebrar ; Ignn suceso públ ico, fe­
liz ó desgrac iado; ó pi . ia exp l ica r y p repara r , como 
piólogo, a l g u n a compos:c ien d ramát i ca . [1] 

á Veccbij ó ya porque quisiese imitaile. compuso sucesiva­
mente la "Dafne," la "Eurídice" y la "Arianna" que pusie­
ron -en música varios maestros buenos de su tiempo." 

(HISTORIA DEL TEATRO.) 

(1) Los autos escritos en alabanza de algún misterio ó dog­
ma del catolicismo, han sido llamados "sacramentales. r La 
'.'folla," agrega el Sr. Campillo \ Correa, no es una composi­
ción dramática especial, SINO una colección de escenas inte­
resantes sacadas de diferentes comedias, cuyos fragmentos 
escogidos solían representarse, alternándolos c música. 
EN cuanto a la ''farsa." llamada 'también "ér;loga"er) su prin­
cipio, debió su origen á las compañías ambulantes que vaga­
ban de pueblo en pueblo: los autores se ponían enire sí de 
acuerdo sobre !a acción y lances principales, y luego ya en 
escena, decían lo que se les >ba,ocurriendo,*de suerte que es­
tas representaciones, casi siempre de un solo acto, eran im­
provisadas y en prosa, aunque más tarde se escribieron al-
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ganas con mayor cuidado, sirviendo de, repertorio para lo» 
teatros primitivos. A ESTE género corresponden las compues­
tas pur.l uan de la Encina y su contemporáneo Lúeas Fernán­
DEZ. También se llamó "farsas" a las mismas c o m 3 n ñ í a s de 
cómicos; y á éstos "farsantes," nombre que se emplea úni­
camente, en sentido figurado." ''(Retórica" y "Poética.. " 

Vé i s e también, á propósito de las "loas," lo que sobre ellas 
diee nuestro Pimentel con ocasión de las de Sor Juana Inés 
de la Cruz, en su libro intitulado: "Biomafia y Critica de los 
principales poetas mexicanos," pag. 23. 



Lección XX. 
De la poesía mixta. 

¿A q u é se' da el nombre de "poesía m i x t a ? " 
A la q u e abraza las especies de composiciones q u e 

r e ú n e n en m a y o r ó menor g rado los caracteres de las 
l ír icas, épicas y d ramát icas . 

¿Cuáles son esas composiciones? 
La " sá t i r a , " " l a epís to la ," " l a f ábu la , " y l a s "p ie­

zas d idác t icas y bucó l i ca s . ' . ' 
¿Qué es "sá t i ra?" 
Una composición q u e t iene po r objeto la censura 

de los desórdenes v cr ímenes sociales, ó de los defec-
tos y r idiculeces de los hombres . 

¿En q u é se divide? 
E n seria, jocosa y m i x t a ; según el a s u n t o y esti lo d e 

la composición. 



/Qué regla debe tenerse m u y presente? 
L a de q u e el objeto de la sá t i r a es comba t i r el m a l 

en genera l , y que , p o r lo mismo, n o es l íci to descen­
d e r al te r reno de las p e r s o n a l i d a d e s . 

¿Qué m e t r o se emplea en la sát ira? 
P a r a la sería se u s a c o m u n m e n t e de los versos en­

decas í labos , y a r i m a d o s en tercetos , ya l ibres ; y p a r a 
l a jocosa y fest iva de los de a r t e menor ; sin q u e es to 
q u i e r a deci r q u e en í>mbas n o p u e d a emplea r se o t ra 
c lase d e m e t r o . 

j.Qué es epístola?" 
U n a composic ión q u e el a u t o r d i r ige á otra pe rsona , 

como u n a car ta , de forma y fondo poét icos y en la 
q u e apa recen las ideas y sen t imien tos de a q u e l sobre 
p u n t o s mora les , e ient íñcos , elegiacos, l i terar ios , polí­
t icos y o t ros m u c h o s . 

¿Cómo se clasifica la epístola? 
P o r cada u n o de l a s u n t o de q u e t r a t a , a l cua l de­

b e a c o m o d a r el p o e t a el est i lo cor respondien te . 
¿Qué clase de versos conviene á la epístola? 
Las combinac iones mé t r i ca s m á s a d e c u a d a s en 

n u e s t r o i d i o m a á es tas difíciles piezas, son los terce­
tos , silva, r o m a n e e endecas í labo y verso suel to . 

¿A q u é se l l a m a fábula? 
" F á b u l a " ó " a p ó l o g o " es aque l la composic ión ale­

górica, q u e refiere u n a acción a t r ibu ida á seres r ac io ­
nales , ó i r r ac iona les , ó i n a n i m a d o s , ó á varios de e n t r e 
ellos j u n t a m e n t e , pa ra d a r a l g u n a enseñanza m o r a l ó 
ú t i l á los hombres . 

¿Qué requ i s i tos p i d e la fábula? 
Su a r g u m e n t o y na r rac ión deben ser breves, senci ­

llos é i n t e r e san te s ; los carac teres c o n f o i m e s á l a situa­
ción y pas iones é ideas de los in te r locutores , si son 
pe r sonas , á sus ins t in tos y p ropens iones , si son ani­
males , á s u s p r o p i e d a d e s físicas, si son cosas inan ima­
d a s ; el est i lo gracioso y n a t u r a l ; l a versificación varía, 
pe ro s i empre fácil y a d e c u a d a ; y l a m o r a l i d a d ó "mo-



(1) Notables son entre nosotros las que ha compuesto el 
clasico y correcto José Rosas, á quien han hecho cumplida 
justicia los competentes críticos D. Ignacio Manuel Altami-
rano y D. Francisco Pimentel.' Los jóvenes pueden estudiar­
las como modelos del género y hacer también sus ensayos 
de crítica con los apólogos de. Rosa Espino y con las fábulas 
del "Pensador mexicano," de "Ludovico Latomonte" (Dr. 
Mendízábal) y del Dr. D. Ignacio Fernández de Córdoba^ de 
d.ulce memoria para Michoacan y para el autor de este libro. 

r a l e j a" e s p o n t á n e a y precisa , v a y a a l p r inc ip io ó a l 
fin.' [1] 

, ¿Qué se e n t i e n d e p o r " p a r á b o l a ? " 
L a f ábu la ó apó logo de sen t ido p ro fundo , c u y a ac­

ción se desar ro l la en t r e personas . 
¿Qué son poemas - d i d á c t i c o s " ó "d idascá l i cos?" 
Los q u e t i enen p o r objeto la enseñanza d e a l g u n a 

ciencia o a r te , e n g a l a n a n d o s u s p recep tos con las for­
mas poé t icas . 

¿Qué cua l i dades h a n de t ene r es tas composiciones? 
V e r d a d en los p r inc ip ios del a s u n t o , o p o r t u n i d a d 

en su elección p a r a q u e a rmonice con la poesía, es t i lo 
a d e c u a d o , es to es, e legan te y rico, cua l conviene a l 
objeto de es tos p o e m a s en q u e deben c a m p e a r c ie r tas 
galas , episodios , descr ipciones , e t c . • y p o r ú l t i m o , 
c l a r idad y m é t o d o en la expos ic ión d e los p r e c e p ­
tos. 

¿Qué versos se u s a n p a r a es to en castel lano? 
Lo s endecas í labos , po r lo c o m ú n en oc tavas rea les 

ó en si lvas, y t a m b i é n a s o n a n t a d o s . 

. jQué son compos ic iones ' ' b u c ó l i c a s " ó "pas to r i ­
les {" 

L a s que tienen p o r objeto p in t a r los encan tos de l a 
na tu ra leza y las escenas de la v ida de l c a m p o . 

¿Qué o t ro n o m b r e se d a á es tas piezas; ' 
L l a m a use " é g l o g a s " ó " id i l ios . ' 

¿Hay diferencia en t re la " é g l o g a " y el " id i l i o?" 
R e pe tab les . a u t o r e s juzgan q u e n o h a y n i n g u n a ; 



pero s igu iendo á otros, q u e no lo son menos, debe de­
cirse q u e el idi l io r equ ie re m a y o r sens ib i l idad y ele­
vación, y q u e se diferencia t amb ién de la égloga en su 

' fo rma , q u e no es d ramá t i ca . [ í ] 
feQué debe p r o c u r a r s e en el p o e m a "bucólico?"' 
Elegir el campo p a r a l u g a r de la escena, s iendo sus 

sencillos é inocentes moradores los personajes q u e en 
su acción figuran; q u e sean va r i adas y nuevas las pin­
t u r a s ; r i sueños los cuad ros ; los carac te res de los i n ­
t e r locu to res en consonancia con la ve rdad , represen­
t a n d o fielmente sus cos tumbres , pas iones , ideas ó afec­
tos, h u y e n d o los e x t r e m o s de la e s t ud i ada c u l t u r a y 
de la chocan te groser ía ; q u e el estilo sea sencil lo, na­
t u r a l y á veces e legante , s in afectación de n i n g ú n g é ­
nero . 

¿Cuál es la versificación q u e se emplea en es tas pie­
zas? 

Los maes t ros h a n e n s a y a d o va r i edad d e me t ros y mu­
chas combinaciones con a d m i r a b l e éx i to , p o r lo cual 

t n o debe es tablecerse reg la acerca de esto, s ino ES, l a u e 
" i m i t a r á aque l los en la b u e n a elección y feliz desem­

p e ñ o d e sus a s u n t o s . 

FIÍTDE LA LITERATURA PRECEPTIVA. 

(1) Fray Manuel Navprrete, en esfp GÉNERO, a^RQN^a-
d<lece de los defectos que con razón le censura el docto Pi­
mentel, tiene grandes bellezas que los jóvenes deben cono-
cer. Para no hablar de otros, citaremos al sensible y dulce 
Luis G. Oniz; y no pasaremos en silencio al felicísimo, cor» 
recto y sabio Monseñor Montesdeoca (lpai.< ro Acaun) 4 
ciuien debe, nuestra literatura, entre otros primores, la tra«-
duccion de Teócrito, Bion de Srnirna y Moscho de Siracusa. 
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E R R A T A S N O T A B L E S . 

E n la nota de la p á g . 21 dice: " N o m e en t iendes , n i 
t e e n t i e n d o . " Léase : " N i m e en t iendes , etc. 

P á g . 35 l ínea 24 dice: " Q u e " e n " e te rno silencio p a 
vo roso ; " léase: Q u e " u n " , e t e rno silencio, etc . 

Id . 40 l ínea 4 dice: " U n a vis te en t r e mi s " d a m a . " 
Léase : en t r e mis d a m a s . " 

Id . 45 l ínea 23 dice: " M a n u e l Ca rp ió . ) " Léase : 
" ( M a n u e l Perez Sa laza r . ) " 

I d . 46 l ínea 12 dice: " E n var ias p a r t e s " s u s " t ien­
d a s . " Léase : " s e i s " t i e n d a s . " 

Id . 51 l ínea 1. a dice: "S í , p e q u e ñ a p a r a e s p o s a . " 
Léase : " S i p e q u e ñ a p a r a e s p o s a . " 

Id . 64. E l e jemplo q u e empieza: " S i H e r m a n h o y 
se l e v a n t a r a , " debe ir, no en ese lugar , s ino en 
l a pág ina an ter ior , a l h a b l a r de l " d i a l o g i s m o . " 

Id . 72 l ínea 24 dice: " p o r s i m u l t a n e i d a d ó "consis­
t e n c i a . " Léase : " c o e x i s t e n c i a . " 


