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Dios ha querido, ‘amigos mios, que ¢l pensamien
lo se icalice.  Aceplad el pobre libro con la misma
benevolencia y cariitosas demostraciones que otorgas-
leis en olro t‘zcmpo a ensenanzas que no eclipsaron la
luz de vuestra fé y @ consejos que no 0s envenenaron

el corazon. Aceplad, repito, el hwmilde libro; en él
wa un voto ardiente de mi alma por vuestra felicidad
y la de toda la juventud estudiosa, dulce esperanzo.

de la palria.
Juso K. Goudoba.
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DOCTAS plumas nacionales y extranjeras han consagra-
do brillantes y elocuentisimas paginas a la manifesiacicn de
la importancia de los estudios literarios. Ocioso es repetir
lo que ellas han esecrito, ya derramando los tesoros de su
propio caudal, ya dando a conocer los testimonios de anti-
gua y venerable sabiduria. Empero, si la tarea no fuese
mutil; si nuestra pequefiez osase penetrar en ese campo vas-
tisinio recorrido solo por el geniv gseria tamana labor para
Jos limites de un prélogo, y prélogo de libro elemental?

En México es acaso ménos necesario que en alguna otra
parte encarecer la importancia de la bella literaiura. Un
pueblo que, como el nuestro, ha dado gloriosas pruebas de
su valer en la inmensa escala de los conocimientos cientifi-
cos y artisticos; un pueblo que desde antes de la dominacion
espanola mostraba con veniaja el estado de su civilizacion;
un pueblo que despues de conquistado convirtié a su perfec-
cion y felicidad los elementos del conquistador, ofreciendo a
éste con los ricos dones de la tierra los mas preciados atn
de la inteligencia; un pueblo, en suma, que al levantarse li-
bre é independiente ha visto ensancharse los horizontes del
saber humano y ha podido legitimaniente envanecerse con
sus sabios, sus oradores, sus poetasy sus artistas; da 4-en-
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tender claramente que no s6lo no mira con desden los estu-
dios hterarios, sino que tiene por ellos la mas decidida pre-
dileccion, porque comprende que se relacionan intimainente
con la vida intelectual, moral y social. La literatura, en
efecto, alimenta y nuwe, forifica y eleva nuestro (,,*-pll‘lL'll
con los conocimientos que han allegado las generaciones
forma nuestro corazon para el bien con 2ltas y pl‘uvechl)bd‘%
ensenanzas; y, por consiguiente, inflnye de un modo pode-
roso en el destino de las socied: u](-'s de enyos intereses, pa-
siones, costumbres, tradiciones y creencias es el mas vivo
reflejo.

;Como dudar, en vista de esto, de que México tiene su li-
teratura pl'upm? iPor ventura los dulces Y preciosos vin-
culos que nos ligan al gran pueblo que nos dio la clave de
esta civilizacion con el habla y la fé de nuestros mayores,
son parte a impedir que México tenga caracieres distintivos
en su fisonomia social2 Kl hijo que conserva agradecido y
que afanoso anmenta con adecnadas combinaciones la he-
rencia paterna jno es dueno acaso de sus_tesoros?

Pero si existe esa literatura patlla que un feliz y rapido
movimiento iupulsa de algunos anos a esta parte jpor qué
no hay todavia un libro que, aplicando los preceptos gene-
rales 4 nuestra literatura, y presentando & la juventud esco-
gidos modelos de nuestros prosadores y poetas, contribuya
a la formacion y correccion del gusto literario, excite la cu-
riosidad de conocer a fondo nuesiros autores, Iumvuw el no-
ble anhelu de seguir sus huellas y robustezea asi el amor a
la patria con el incentivo de las glorias nacionales?

[isto nos dijimos hace algun tiempo al recibir el encargo,
tan honroso como dificil, de ensenar las bellas letras hispano-
mexicanas 4 los jovenes cursantes de Jurisprudencia en la
Escuela especial de la Sociedad Catolica de Puebla. Y vien-
do que era infructuoso buscar aquel deseado y necesario li-
bro; que el tiempo se pasaba; y que los alumnos querian &
fodu_tr..nf*e una obra de ese género, con preferencia a cuan-
tos excelentes auntores extranjeros se nos ofrecian, decidi-
monos a componerla sin salir de los limites de lo elemental.
Hoy nos hemos resuelto a publicarla, creyendo, por lo que
aseguran varias personas competentes que la. han visto, que
satisface 4 la necesidad indicada

Comprende este iratado la Retorica 'y Poética, 6 sea la
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parte Preceptiva: la Histérico-critica y Eslélica vendrawn
despues. Con estos libros, que bien plieden estudiarse se-
paradamente, nos proponemos formar un curso completo de
literatura mexicana, que nuestros jévenes puedan adquirir
sin gravamen y aprender sin fatiga.

iOjala que el publico no dé a nuestra osadia su merecido
escarmiento!

La vanidad entretanto se esta consolando con esta re-
flexion:—‘‘;no merece la pena de ser leido por los mexica-
nos y tratado con indulgencia un libro que recoge las flores
y joyas de los compatriotas y que por ellas, y sélo por ellas

vale mucho?”
Jose K. Gordota.



MANVAL
BE LITERATUHRA PRECEPTIVA.

Leccion 1.

Nociones preliminares.

;Qué es literatura?

El arte que tiene por objeto el conocimiento y rea-
tizacion de la belleza en las obras de la inteligencia hu-
mana que se expresan por medio de la palabra.

;En cuantas partes se divide?

En tres, que son: preceptiva, historico-critica y es-
tética.

;De qué trata la parte preceptiva de la literatura!

De la Elocucion, de la Poética, de la Oratoria y de
las reglas peculiares delas composiciones literarias en
general.

;Qué es estética’

La investigacion filosofica de los fundamentos de
esas reglas v la analisis de las causas y efectos de la
helleza.
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;Qué objeto tiene la parte historico—critica de la
literatura?

Estudiar una série de obras literarias analizando las
bellezas y defectos que contienen en su fondo y for-
ma; indagar, por la vida y escritos de los autores, la
1mmenmmlmmﬁmthmmmmmmqu-
do en las sociedades, descubrir los tesoros que han
recibido de sus a,ntepflsados y trasmitido con mengua
0 creces & sus posteros; y establecer, en suma, lo que
a tales obras y autores debe la felicidad de los hom-
bres y de los pueblos.

;Admite otra division la literatura?

En cuanto 4 su extension y contenido la dividen sa-
bios preceptistas (1) en wniversal, si comprende las
obras de todos los siglos y paises; ncwzon,a[ si se li-
mita .:L las de un pueblo, y particular, si solo trata de
un género de composiciones 6 de una época literaria
determimda

;A qué da lugar esa division?

A otra acepeion de la voz literatura, con la cual de-
signamos entonces el conjunto de las obras literarias
de una nacion, de una época, de un género; asi deci-
mos: “hnﬂﬁtuhxomegq romana, ebPHHOPlIDPXHdDJ
literatura antigua, del 31010 XVI, mntempomnea. li-
feratura sagra d,lﬂﬂfdnd dramatica, ete.”

;A qué llamaron los antiguos: ‘‘humaniores u opti-
mae litterae?”’

A las bellas letras 0 literatura; pero hoy damos con
mis propiedad tales nombres al estudio de los clasi-
COS griegos v romanos.

Queé se entiende por *‘obra literaria?’

Todu série de pensamientos enlazada v ordenada 10-

sicamente para alcanzar el fin que se propone su autor.

;Qué fin debe proponerse el autor de toda obra li-
reraria?

(1) Euotre los cuales figura ¢l muy doeto espanol Sr. Ca-
pitlo y Correa.
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El bien de la humanidad.

Mas jpor qué fines intermedios llegara 4 ese alti-
mo resultado?

Por tres principales, que son: deleitando, instru-
yendo y moralizando; esto es, hablando 4 la inteligen-
cia, al sentimiento y & la voluntad.

;Como ha de clasificarse una obra literaria’

Por cualquiera de esos tres caracteres que en ella
predomine y el cual ird estrechamente unido con los
demas.

;Qué es obra ‘“‘didactica?’”

La que tiene por objeto inmediato la investigacion
0 ensenianza de la verdad, ora sea con relacion 4 las
ciencias, ora se trate de las artes, ora de la literatura.

;A qué se da el nombre de ‘‘poética?”’

A la composicion que tiene por objeto principal la
expresion de la belleza. '

Y ;qué entendeis por obras ‘‘morales, religiosas,
historiales, ascéticas, misticas, etc.?

Aquellas cuyo fin principal y directo consiste res-
pectivamente en arreglar las costumbres, en elevar el
alma héacia Dios por la contemplacion, en instruirnos
con los ejemplos de otros pueblos y otras edades, etc.

;Qué es ‘‘arte?”’

El conjunto de reglas 6 preceptos dirigidos & hacer
bien alguna cosa.

;Qué aplicacion tienen las reglas en literatura?

- Aplicanse 4 las obras ajenas, y nos sirven enton-
ces para imitar sus bellezas y huir de sus defectos; 0
bien 4 las obras propias, y entonces son la guia segu-
ra de nuestra inteligencia, imaginacion y sentimiento.

;En qué se dividen esas reglas?

En ‘“fundamentales, circunstanciales y arbitrarias.”’

;Cuales son las ‘‘fundamentales?’

Las que se fundan en la naturaleza de las cosas, y
por lo mismo, son invariables y eternas; v. g. las
relativas a la unidad, proporcion, enlace, etc.

3
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3 Y “circunstanciales’ cuales son?

Las que han nacido de circunstancias par ticulares
0 condiciones de tiempo, lugar, civilizacion ete.; o-
mo las que sereferian 4 los coros en la tragedia grie-
ga, a la forzosa unidad de lugar y otras.

;Y cudles merecen el nombre de ‘‘arbitrarias?”’

Las que se fundan tan s6lo en la voluntad de anti-
guos preceptistas y una larga costumbre ha perpetua-
do, como el empleo de la octava real en la epopeya,
la division de la oda en estrofas regulares, ‘la de las
piezas dramiticas en cinco actos, etc.

iDebemos proseribir, segun eso, tales reglast

Noj; sino conocer, estudiar y aphcar las que atin con-
serva el uso, miéntras la sana razon y el recto criterio
de los maestros, demostrando la futilidad é ineficacia
de esas reglas, dan su sancion 4 nuevos usos.

iA qué extremos conduce el confundir todas las re-
clas entre si? :

Al de la rigidez que llaman ‘‘clasica’ y esteriliza,
<~1 no es que ma‘m muchos preciosos talentos; 6 al de

sa libertad sin freno Y mas pellll(‘lOSd todavn que
dlldﬁtht a la escuela “romantica’ en sus extravios y
ha despeniado en un abismo 4 tantas inteligencias su-
per lores.

;Qué reglas fundamentales nos deben servir en el
estudio de la literatura?

Las de la logica, las de la gramitica y las del
estilo,

;Para qué sirven las reglas de la 1logica’

Para que las obras de nuestra mtehmncl‘l. sean en-
caminadas por-la recta razon.

;Y las eramaticales?

Para trasmitir con perfeccion nuestros pensamien-
ros. esto es, con pureza, claridad y propiedad.

Y las reglas del estilo jpara qué sirven?

Para que embellezeamos la expresion y usemos del
rone comveniente al trasladar las imagenes, los pen-
samientos y los afectos.
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,Como se llama el conjunto de estas Gltimas 1ealasf
Forman lo que llamamos **Retorica y Teoriadel estilo.’

;Qué es “helleza?”’

La combinacion armoénica de la unidad y la va-
riedad.

;Qué efectos produce en nosotres la belleza’

Un sentimiento agradable, puroy extrano & toda
utilidad ¢ 0 conveniencia.

;En qué se divide la belleza?

En fisica, intelectnal y moral.

;Qué es belleza **fisica’”

La que se refiere 4 la naturaleza en su concertada
variedad de formas, colores, sonidos 0 movimientos:
como la que tiene una selva. un jardin de vistosax flo-
res, un rio eristalino y soseg adu, ete.

;Qué es belleza “mtelectml*

La que se refiere d las ideas y creaciones de nuestra
inteligencia.

;Y belleza ‘“‘moral?”’

La que se refiere 4 la conformidad de nuestras ac-
“clones con las leyes eternas del Grden dispuesto por
el Criador.

;Como se per fecciona la helleza?

Acercandose m: 1S y mas 4 Dios, belleza eterna, in-
creada y absoluta, 0 sintesis de todas las bellezas.

;Qué cosa es “‘sublimidad’’?

La misma belleza en un grado superior 6 sin limi-
tes y que conmueve & nuestra alma con la participa-
cion de lo infinito.

;Hay varias clases de sublimidad?’

La sublimidad puede, como la belleza, existir en
los tres Ordenes fisico, intelectual y moral. El ‘‘Po-
pocatepet]’” y el ““‘Nidgara’ son sublimes fisicamente:
Colon descubriendo el nuevo mundo tras tantos afios
de luchar con sus infortunios y decepciones, con la
ignorancia y envidia de su siglo, es, como tantos ge-
nios creadores de extraordinarias obras, sublime en
el 6rden intelectnal: Abraham, ohedienta § sv Diog
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hasta levantar el cuchillo para sacrificar 4 lsaac, y S.
Vicente de Paul, recogiendo & los nifios expositos con
tan herdica y tierna caridad, son ejemplos de 10 su-
blime en ¢l orden moral.

1A qué se daelnombre de ‘‘genio, ingenio 6 nitmen?”
A la facultad creadora de la belleza.

Y por “‘buen gusto” jqué se entiende?
La facultad de sentir y apreciar la belleza.

;De cuantas maneras es?

Hugo Blair lo divide en ‘‘positivo y negativo:" el

pnmelo juzga de la belleza, el segundo, “de los de-
fectos.

;A qué llamamos critica?
Segun la acertada definicion de Coll y Vehi, es “la
apllcacmn de las leyes del buen gusto.”



Leccion 11

De la elocucion.

;Qué es elocucion?

Es, segun Ciceron y Quintiliano, la manifestacion
de nuestros pensamientos por medio del lenguaje. (1)

;En qué se divide?
En ‘“‘objetiva, subjetiva y mixta.”

iQué es elocucion objetiva?

_La manifestacion de los objetos que existen con in-

dependencia de nuestros juicios.

(1) Eloqui est omnia quae mente conceperis promere,
atque ad audientes perferre. (Quint. 1. VIIL.)

Elocutio est idoneorum verborum et sententiarum ad in-
ventionem accommodatio. (Cic. ad Her. 1 2.)
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;Qué partes cumpren&le"
La *‘marracion y la des«npmuu
{Qué objeto tiene la *n racion.’
Los hechos 0 sucesos, reales O i wmal 108, que tra-
tamos de referir.
EY la “*descripeion.” !

La pintura de los objetos, reales tambien ¢ imagi-
narios, por medio de la enumeracion de sus propie-
dades y atributos.

;Qué es elocucion “subjetiva?”

La gne nos sirve para dar i conocer los juicios (ue
hacemos de lus cosas.

;Y elocucion “mixta,”” qué es?

La combinacion gue resulta de las dos precedentes
en el didlogo v en cierto inodo, en ia forma epistolar.

;Qué partes, segun eso, forman la_elocucion?
El pensamiento y el lenguaje.

"



Leccion III.

Del pepsamiento.

;Qué es “‘pensamiento’’?
Todo lo que queremos comunicar al hablar 6 escribir.

;Hay reglas para encontrar los pensamientos que
hemos de emple‘u' en las obras literarias?

No: porque ellos nacen del talento y vienen con la
instruccion, sin que las reglas basten a suplir aquel ni
a proporcionar ésta. (1)

;Son, pues, dichad reglas inttiles tratindose del
pensamiento? .

Tampoco: porque sin ellas no puede haber una bue-
na eleccion de los pensamientos que ocurran, siendo
muchos y varios los que pueden referirse a un asunto.

(1) Seribendi recté sapere est et principiumg et fons. (Ho-
rat. ad Pis.)
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Qué cualidades debe tener el pensamiento para de-
terminar nuestra eleccion?

Debe ser ‘‘verdadero, claro, natural, sohdo nuevo
y acomodado al asunto de que se trata.’

;En qué consiste la verdad del pensamiento?

En su conformidad con la naturaleza de las cosas.

;De cudntas maneras puede ser esta verdad?

De dos: ‘‘absoluta 0 cientifica, y relativa, poética &
probable.”

iQué es verdad ‘‘absoluta’™ en los pensamientos?

Su conforntidad con la naturaleza de las cosas, ta-
les como existen 0 han existido realmente.

;Podeis poner algun ejemplo de pensamiento verda-
dero absolutamente hablando!

Innumerables podrian ponerse; pues verdad abso-
luta hay en todos los juicios que se apoyan en la rea-
lidad de las cosas; v. g. *‘El temor de,Dios es el prin-
cipio de la sabiduria.””—*El ambicioso jamas se ve
satisfecho.”

“Ya se extingue la llama lentamente
Perdiendo sus colores al morir;
Mas ensanchase luego, y de repente
Con brillo nuevo se la ve lucir.”
(M. EsTEVA.)
;Qué es verdad ‘‘relativa’?
La misma conformidad con la naturaleze de las co-
sas tales cuales deben O debieron ser, admitidas cier-
tas suposiciones. V. g. >

“Su blanda Madre cogelo en los brazos,

Y al cogerlo y mirarlo se embelesq
Retnam y accrealo y lo bes
Y lo mira otra vez y le da a,bl aZos.

“Y le acaricia llena de congoja,
Y le pasa la mano por la frente,
Y le presenta el pecho blandamente,
Pecho que el Nino con su llanto moja.

“De improviso la.Madre da un lamento
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Y su blanco semblante se colora,
Y se extremece inconsolable y llora,
Y es que piensa en el Golgota sangriento.”

- Con tan tiernos y delicados pensamientos, todos de
verdad relativa, pinta nuestro dulce Carpio la situa-
cion de la Inmaculada Madre de Dios al ver al Nifio
recien nacido en el establo de Belen.

;En qué obras son indispensables los pensamientos
absolutamente verdaderos!

En las obras sérias y especialmente en las dedica-
das 4 la ensefianza.

Y la verdad relativa jcuando es licito emplearla?
Cuando se trata especialmentée de deleitar.

;Qué son pensamientos falsos?

Los que de ningun modo van conformes con la na-
turaleza de las cosas. V. g.

Hijos queridos del leon ‘‘Derecho,”
. Mas tremendo que el leon de las Espafias,
A quienes dieron gigantesco lecho
Las rocas de granito en las montafas;
A cuyo pie ‘‘palpitan los torrentes,’’
Y las ‘‘aguilas cantan’ en la hora
En que ‘“‘besa’’ las tumbas ‘‘insurgentes’’
““Con su sonrisa de mujer la aurora.”
' (JusTO SIERRA.)

Y alguna vez pueden emplearse pensamientos fal-
sos en la composicion?

Si: hay obras jocosas y de ingenio en que se permi-
te adoptarlos, y aun se puede decir en cierto modo
que la falsedad constituye su mérito.

;Qué hay, sin embargo, que tener presente en este
particular?

Que si en las obras dichas hay licencia de emplear
pensamientos falsos, se necesita para ello de mucho
ingenio, delicadeza y circunspeccion: de lo contrario,
tales obras degeneraran en ridiculas extravagancias,

4
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en lecciones de mal gusto, v 4 veces en peligro para
las buenas costumbres. )

;Qué son peIlSdInlenTOS claros?

Los que se entienden # su simple enunciacion y sin
esfuerzo alguno por los oyentes 0 lectores, “supuesta
la aptitud necesaria,” como afiade Oampﬂlo y Cor-
rea. V.g.

“Cuando tu hogar dejaste,
La patria que moria
i Ay! solo darte pudo
Sus ayes de dolor!..
(J USTO SIERRA.)

‘“Dilatase el sonido, y*le fepiten
Toos bronces dé otras forres mas lejanas:
Vuelve todo al silencio, y yo nre énecuentro
hn 105 bellos jardines de mi amada.”

(J J. PESADO.)

“En el eritico, mdu]gente en el hombre que ensal-

v el talento,de los demas, hfly un cordzon nob]e. una

(de elevada, un caracter sin mezela de envidia G otras

pasiones mezquinas; pero tambien la alabanza es ge-

neralimente indicio del propio mérito, porque el que

se sieife mteleetummpnto fuerte no teme Ja compe-
Tenrm de fos: otros.’

(K. PIMENTEL.)

31 preeiso que todos lor pensamientos-sean claros?
- ¥y indispensable: mas en ciertas obras que se diri-
gen i & determinadas pevsonas, y en que la naturaleza
ael asunto lo requiere, podemos emplear pensamien-
(o paoiundos,
;A que Hlamamos pensamientos profundos?
2A aaellos euyo sentido no se comprende sin algu-
na weditacion. V. g.
L vi* (wd, que se funda en esperanzas eternas, es
Yo psrétien mas perfeeta del alma: y el pecado, que se
vinonle stemore en goces, v bienes limitados, ni Ia ha-
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ce hermosa ni feliz, pues que no satisface en ella esa
secreta pero irresistivle aspiracion al infinito.”
(J. JOAQUIN TERRAZAS.)
““/Quieia el cielo que aprendan nuestros hijos,
Que ser libre y saber en vano piensa
-~ Quien no tiene en la Cruz los ojos fijos!”’
(A. ARANGO Y ESCANDON.)
" ;Qué es pensamiento ‘‘oscuro?”’
Aquel cuyo sentido no se percibe sino por medio de
un grande esfuerzo.
2.511(3 causa produce esa oscuridad?
,» La mala determinacion y vaguedad del lenguaje,
que no precisa bien las ideas, como en estos versos
que hablan del “Tiempo:”

‘“Vejezuelo vagabundo,
Gitano que nunca paras,
Esperanza de venturas,

Y facedor de desgracias; -
Burlador que con tus bromas,
Tus sofismas y ahagazas,
A las gentes en pos llevas
Y las gentes no te alcanzan;
Dulce alivio de usureros,
Pesadilla, de monarcas,
Engafio-de labradores

. Terror de ninas pasadas;
Villano que el golpe asestas
Traidoramente a la cara;
Montero con quien se pierde
Cuanto contigo se gana....”

(Br. GRACIAN.)

Y pensamiento ‘‘confuso’ jqué es?

Aquel en que las ideas se presentan sin el debido
enlace, 0 en el cual se mezclan ideas que debian pro-
ponerse separadamente. V. g.

“Piramidal, funesta, de la tierra
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Nacida sombra, al cielo encaminaba

De vanos obeliscos punta altiva,

- Escalar pretendiendo las estrellas;

Si bien sus luces bellas

Exentas siempre, siempre rutilantes, etc.”
(Sor. JuaNA INES DE LA CRUZ.)
;Y cuando dirémos que los pensamientos pasan :

ser ‘“‘embrollados’?

Cuando de tal manera se confunden las ideas y se
estraga la forma del buen lenguaje, que cuesta sumo

trabajo separar aquellas y entender éste.
‘‘;Santa tres veces seas,

V. g

Antorcha por un angel encendida
En el mundo auroral de las ideas! .

i Paréntesis de vida

Grabado con fulgores misteriosos

En la frente de un muerto! Del pasado
El llanto viste, al porvenir miraste
Que de la sangre fecundaba el riego,

Y entre aquellas dos noches colocaste

Un eslabon de fuego!”’

(J. SIERRA.)

;Qué son pensamientos ‘‘enigméaticos?’

Aquellos cuya oscuridad, confusion y embrollo son
tales, que apénas si se adivina 0 vislumbra el verda-

dero sentido de semejantes pensamientos.

V. g

“Mi padre que fué tu hijo preferido
Me trajo 4 acompanarte en este suelo:
El Ser Eterno que mi ruego ha oido
Remontd mi alma con la tuya al cielo.”

(ANONIMO.)
¢10h patria, perfumero en cuyo borde

El Ambar duerme en nitidos olanes;
Caliz de indicos balsamos, cerrado

Por el puro eristal de los voleanes:

Fuente rica de aromas,
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Adonde encuentran manantial profundo
Las ideas, enjambre de palomas, etc.”” (1)

(J. SIERRA.)

#A qué se llama pensamiento natural?
Al que se deduce sin violencia ni afectacion del
asunto de que se trata. V. g.

“Sonri6 al mirar la luz; la madre ansiosa
A darle el primer beso se apresura:
Mas: 3qué encontrd la joven sin ventura?
i Yertos los labios de encendida rosa!’”’

(IeNACIO AGUILAR.)

‘“Aqui en la playa de los tristes mares,
Al resplandor de la-callada luna,
Renacen en el alma mil pesares,

Al recordar que la querida mia
Ausentose llorando de mi lado
Llorando inconsolable en su agonia.”

_(MANUEL CArPIO.)

Y los pensamientos que no tienen esa naturalidad
jcomo se llaman? :

‘“Violentos, forzados 0 estudiados; tales como estos:
““El 6valo de su rostro parecia un suefio de Winter-
halter; bajo su nariz griega y pura descogia su broche
de jacinto una boca celeste, que de cunando en cuando
se entreabria como para dejar escapar una nota del
alma, 0 para aspirar los frios aromas de un ramillete
de tuberosas.”’

(J. SIERRA.)

iProgreso es redencion! y ya la estrella
Que trocara tu duelo en alegrias,

(1) 2Qué patria da & conocer de esa manera un poeta por
otra parte tan inspirado y apreciable?

Y si quitamos las palabras: ““joh patria,” jquién puede ni
adivinar que se trata de México?
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Iin tu horizonte migico destella
Sobre la inmensa cuna del Mesias.

(SANTIAGO SIERRA.)

;Qué entendemos por pensamiento **sélido?” -
El que.prueba nuestro intento. V. g,

“Dios no ha dado Ta vida al hombre para si Propio
solamente, sino para la socledad de que es parte, La
ley natural quiere que todos estos mienibros se con-
serven hasta que disponga de ellos su autor: el sui-
cida rompe esta ley, y trastorna en cnanto es de su
parte el orden de la naturaleza.”

(J. J. ])ESJ\D().)

Y pensamiento “fatil” jqué es?

Aquel con el cual no logra el autor probar lo que
se propone, S

; QUi es pensamiento “nuevo?”’ ,

Kl que expresa ideas que & nadie habian ocurmido
antes de su autor; 6 que, aun siendo ya comunes, se
enuncian con cierto aire de novedad. V., g,

““;Dulee ilusion, magnifico paisaje!
No lo borra en mi mente el oleaje
Del iracundo mar
En que navega el barco de mi vida,
“8ial ménos i esa playa tan querida
Fuese el lefio d encallar!™ (1)

(J. M. Roa BArcENa.)
”Of}l'() niar es (-1] 1'i(‘.l“1 y' SHSs (“H“'P”ils

Son las islas magnificas y bellas
De ese mar tan azul!™

(RararL B. pr La C'OLINA.)

(1) jCon qué ternura, delicadeza y novedad dice aqui el
soeta: “Si fuese yo 4 wmorir a la terra natall”? (Jarapa-)
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;COmo se denominan los pensamientos que carecen
de novedad’

“Comunes,”” “‘triviales,”” 0 ‘‘vulgares.”

;Qué queremos dar 4 entender cuando decimos que
los pensamientos han de ser acomodados al asunto de
que se trata’ .

Que si el asunto es elevado 0 sublime, deben serlo
tambien los pensamientos; que sean sencillos, tristes,
graciosos, finos, delicados, brillantes ete. ete. segun
que el mismo asunto lo requiera.

;Qué otra cualidad, por altimo, deben tener todos
los pensamientos?

Que no se empleen en la propagacion del mal, en la
corrupcion de las costumbres 0 en los extravios de
la razon.

Pues ;como debemos considerar al pensamiento?

Como un destello de la divina inteligencia; y solo
dando 4 la palabra humana el esplendor de lp verdad
divina, puede el hombre hacer servir 4 su destino
inmortal, que es el bien sumo, la maravillosa facultad
que le constituye rey de la creacion.

;Quiénes conspiran contra tan sublime fin?

Los que con sus producciones inmorales é irreligio-
sas destruyen la fé y pervierten los corazones.



Leccion 1V.

Del lenguaje.

»Qué es lenguajet

La expresion de nuestros pensamientos por medio
de la palabra hablada 6 escrita.

Y palabra jqué est
La expresion 0 manifestacion de una idea. '

En sentido gramatical jeslo mismo ‘‘expresion,’’
que ‘‘palabra’ 6 ‘“‘voz’’?

No: porque en la ‘‘expresion gramatical’’ entran
varias voces 0 palabras que juntas dan 4 conocer una
sola idea. V. g. ‘A ojos cerrados:” ‘‘contra todo
viento y marea.’’

7Qué requisitos deben tener las palabrast

Deben ser ‘‘puras,’”” ‘‘correctas,’”” ‘‘claras,’” ‘‘pro-
pias,” “‘exactas,” ‘‘naturales,”’ ‘‘melodiosas,”” ‘‘de-
centes’” y ‘‘oportunas.”

;Qué son palabras ‘“puras’*?
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Las que estin en conformidad con el uso, que es el
drbifro y la norma del lenguaje, segun Horacio. (1)

;Qué diferencia hay entre las palabras ‘‘castizas’” y
las “‘puras?”’

Que las primeras pertenecen 4 nuestro idioma des-
de los tiempos de su formacion; y las segundas han
sido introducidas despues y sancionadas por el uso de
los buenos escritores.

Segun eso jen qué ha de apoyarse el uso para ser
1ewlt1mo?

En el largo trascurso del tiempo y en la autoridad
de los maestros.

;Como se llama la introduccion de una palabra 6
frase nueva’ v
“Neologismo.”

;Eslicito emplear palabras “nuevas 7 “desusadas,’’
0 ‘‘extranas’’ al idiomat
Por regla general no es permitido.

;Por qué?

Porque debemos hablar para que nos entiendan,
cosa que no lograrémos apartandonos del uso comun,
esto es, desdenando el lenguaje castizo y puro.

,Pues en qué casos podremos emplear tales pala-
bras?

Cuando la necesidad lo exija, como cuando falte
una palabra para expresar una idea, lo cual es raro
que suceda en lenguas ricas y perfeccmna,das cOmo
‘la nuestra.

;Qué hay que tener presente en esos casos?

Que al hacer tales innovaciones 6 préstamos, se pro-
cure mas bien modificar las palabras, y conformarlas,

en su estructura y desinencia, 4 la indole especial de
nuestro idioma.

;Qué decis por tanto de los que emplean inconside-

(1) +...“Si volet usus.
Quem penes arbitrium est, et jus, et norma loquendi.”

5 .
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radamente voces extranjeras, como los “galicismos:”
“soirce,”” ‘‘toilette,”” “‘bouquet’” € infinitos 010s/

Que obran muy mal, corrompiendo nuestra hermosa
lengua y mendigando de las extranas lo que no nece-
sitan por cierto sus riquisimos tesoros; »ues en ellos
se hallan voces tanto 0 mas enérgicas, expresivas y
sonoras que las ajenas. ‘

Al empleo inconsiderado de voces nuevas j;como se
Hama?

“Barbarismo.”

Y ‘‘arcaismo’ jqué cosa es’

El empleo de voces anticuadas, que solo es permi-
tido con moderacion y mas espe('ialmente en el verso.
V. g.: “magiier,”” ‘‘agora,” ‘‘allende,” ‘“aquende,”’
“cabe,” ete.

;En qué consiste la ‘‘correccion’ de las palabras?

En que no se altere su valor prosddico alargindolas
O aiterandolas; y en que se las sujete a las reglas de
la sintaxis. Asi, solo por licencia poética puede de-
(‘il'se “espn tu,” ‘felice,”” “‘impio,” ‘‘do,” *‘vian,”’

“ 'gia,” ete.; y por ningun motivo, ni en prosa ni en
Vverso, se toleraria que alguno dijese: ‘‘inociencia,”
“diferiencia,” ‘“‘en ca L(’lpea,” “ya se los dije,”” ‘‘ar-
recogidas,” ““trase edental,”’ ete.

,Quc son palabras “‘claras?”’

Aquellas cuyo significado es perfectamente com-
prendido por los que las leen 6 escuchan.

;Cudles, por lo mismo, dejan de serlo?

Las “‘téenicas,” “‘cultas” y *‘equivocas

;A qué llamais ‘‘técnicas?

A las voces pertenecientes 4 ciencias, artes y ofi-
¢ios: estas no deben emplearse en el trato familiar, &
en obras dirigidas al comun de las gentes, so pena de

incurrir quien tal hace en la nota de pedante, como e]
que dice que ‘‘las arcas nacionales estin anémicas;”
(ue “los disenrsos de almmoq padres conseriptos es-
tin saturados de Jdesatinos,”” y otras lindezas de es-
te jaex.



MANUAL 21

;Qué son voces ‘‘cultas?’

Las que se han tomado 6 se toman de las lenguas
griega 0 latina con posterioridad a la formacion de la
nuestra, y sirven, por lo comun, para breves explica-
ciones cientificas.

;A qué dio lugar el abuso de semejantes voces?

A la, plao'a que se llamo ‘‘culteranismo,” 0 ‘‘gongo-
rismo,”’ del nombre de su iniciador y gran campeon
D. Luis de Gongora y Argote, quien arrastro en su
caida & muchos poetas y prosadores de los siglos X VII
y XVIIL, cuya escuela contagio, como era Il‘]tllld,l a
nuestra México por aquel entonces.

;Pero ha cesado entre nosotros el mal?

Desgraciadamente no: antes puede decirse que, a
pesar de los esfuerzos de nuestros doctos y amantes de
‘la buena literatura, se ha visto renacer tan funesta es-
cuela, empujada hicia ese triste pasado por el ‘‘neo-
romanticismo francés. [1]

;Cuales voces se llaman ‘‘equivocas?’

Las que pueden tomarse en diversos sentidos, por-
%ue su significacion conviene 4 diversas cosas. V. g.

edro tiene mas ‘‘picos que una Pustodla :? ““Juan tie-
ne mas cuentas que un rosario.’

;Qué son palabras ‘‘homodnimas?’

Las que, siendo derivadas de distintas raices, y te-
niendo por lo mismo diferente significado, se escri-
ben y pronuncian del mismo modo. V. g. ‘Amo,”

(1) Nos es muy grato ver que en esios Gltimos dias la
juventud estudiosa de toda la nacion, siguiendo los preceptos
y ejemplos de no pocos insignes maestros con que cuenta,
busca con avidez el unico sendero para el progreso de nues-
tras letras. jOjala que esajuventud sensata lo siga sin des-
viarse, para honra de la patria, y para que & ningun mexi-
cano se le diga nunca:

““No me entiendes, ni te entiendo! .. ..
Pues catate que soy cultol....
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M

“clavo,” “‘mano,”’ ‘‘osa,”’ ‘‘velo,”’ *‘canto,” ‘vuelo,”
etc., ete.

;Cuando habrd ‘“‘propiedad’ en las palabias?

Cuando enuncien la idea que nos propolen.os ex-
presar con perfecta distincion de otras.

;Y la texactitud’ de las palabrus en qué corsiste?

En que expresen las ideas con solo « que]lah circuns-
tancias que convienen al objeto de que se trata.

;Qué debemos estudiar para conseguirlo?

La *‘sinonimia’ de las palabras.

;Cuales se llaman palabras ‘‘sindnimas?”’

Las que, escribiéndose y pronunciandose de distin-
ta manera, y teniendo en el fondo la misma significa-
cion, no convienen en todas sus circunstancias y apli-
caociones, V. g. ‘‘leve y liviano;’ ‘‘cueva, caverna, gru-
ta;’ ‘“lucha, combate, batalla;”’ y otras mil. (1)

3A que voces decimos ‘‘naturales?”’

A las que se presentan de modo tan ficil y llano,
que no se descubre artificio alguno; de manera que el
lector G oyente juzga que él mismo no se habria ser-
vido de otras. Cuando se “rebuscan’’ las palabras,
dejan de ser ‘‘naturales.”

;Qué son palabras “melodiosas?”’

Las que causan en nuestros oidos una impresion
agradable, esto es, las que no son dsperas 0 duras, co-
mo sucede con las “cacofonlca,s,” en-que se repiten
unas mismas letras 0 silabas. V. g. ‘El orador re-
produjo un error realmente refutado;” y aquel cono-
cido verso de Ciceron: ‘‘O fortunatam natam, me con-
sule, Romam.”

;Qué se pretende con la ‘‘decencia de las palabras?

Que no enuncien ideas asquerosas, groseras, ni mu-

——

(1) Los jévenes deben adquirir tan interesante conoci-
miento, estudiando sin cesar a los tratadistas especiales de
“sinénimos,” entre ellos Olive, Huerta, Barcia y nuestro
Conde de la Cortina.
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cho ménos torpes, las cuales deben desterrarse a"todo
trance de tudd obra literaria.

Y voces ‘‘oportunas’ ;c¢uiles son?

Las que se hallan en conformidad con el tono gene-
ral dela com prr,wlon A un asunto sublime, por ejems-
Pio, COTTEI PO, Jden palabras elevadas; alJocoso las que
son de este gdénero.

;Qué hay « 111@ notar acerca de esto?

Que solo cnando el estilo admite los contrastea, co-
mo sucede en el burlesco, pueden alternar palabras
rraves y jocosas; pero se necesita de altas dotes para
1acerlo con oportunidad.

/Qué son ‘‘epitetos?”’

Las voces quegsirven para expresar alguna de las
cualidades que mis caracterizan el objeto-de que se

Ctrata. V. g. “‘el miezquino’’ lecho; la *‘torva’’ frente;
la ‘“‘sagrada’ lira; el agua ‘‘vengadora,” etc.

;A mas de los adjetivos y sustantivos, pueden em-
plearse incisos para expresar las propledades de las
pel soms 0 cosas’

Si: v. “Cristobal Colon, ‘“Reveladordel Verbo’
en el nuevo Mundo, fué humilde hijo de un cardador
de lanas.”

;Para qué se emplean los epitetos?

Para dar al lenguaje el brillo y energia correspon-
dientes.

;Todos los adjetivos son epitetos?

No lo son los indispensables para la perfecta inteli-
gencia de las palabras 4 que van unidos. V. g. espejo
“estérico,”” marco ‘‘dorado,” clima‘‘templado,’” lina-
je “humano,” ete. ¢

;Como deben emplearse los epitetos?

Con oportunidad dy sobriedad, como lo hacen los
maestros, cuyos modelos debemos tener siempre 4 la
vista. V. g.

Por la abierta ventana entra en mi alcoba
Donde el bendito cirio arde crugiente:
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Lucha con su fulgor y se le roba,
Y bana de mi Paz la helada frente.
(J. M. RoA BARCENA.

El jabilo que anima los semblantes
Y en generoso ardor quema las alnas.

(EL M13M0.)

Con el vapor de la caliente arena
El cuello tuerce el espinoso cardo,
Y entre las grietas del penasco pardo
Se marchita la flor de la verbena.

(M. CAR['IO.)
De rosas corond la altiva frente. .
Banado en risa el labio ma.ldlplent.e. oo
(A. ARANGO Y ESCANDON.)
Floreceran mis gustos inmortales
Seguros de los rigidos inviernas.
(Fr. M. NAVARRETE.)
De aquellas magestosas
Monrtanas escarpadas
A estos valles me arrastra mi destino,
Como arrastra el airado torbellino
A las palidas flores deshojadas.
(JosE Rosas.)
Ta corres blandamente bajo la fresca sombra
Que el mangle con sus ramas espesas te formo:
Y duermen tus remansos en la mullida alfombra
Que dulee primavera de flores matizo.
(lenacfo M. ALTAMIRANO.

Y les abri6 las puertas espaciosas
De 1a alta gloria v del saber humano.

(M16UEL G. MARTINEZ.)



Leccion V.

De las clausulas.

3#Qué cosa es ‘‘clausula?”’

Una reunion de palabras que expresan uno 0 mas
pensamientos y forman sentido perfecto. Se deriva
del verbo latino ‘‘claudere,’”’ cerrar.

;Qué otro nombre se da & la clausula?

El de sentencia.

3Como se distingue’la clausula?

En lo escrito por el punto final: en la pronunciacion
por una pausa notable y cierta inflexion de la voz.

;En qué se dividen las clausulas?

En ‘“‘simples’” y ‘‘compuestas.”’

;Qué son clausulas ‘‘simples?”’

Las que constan de una oracion, ya sola, ya en ca-
lidad de principal, acompafnada de varias accesorias,
0 de palabras incidentales. V. g. ‘{Oh, cuan hermo-
sa es la unidad de la Iglesia en toda la extension de

la tierra!”’
(J. J. PEsAaDo.)
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“Hay un homibre que sobresale entre todos, por [
alteza de su dignidad, por la subiinidad de su poder,
por la naturaleza de st bondad y por la extension y
certeza e su saber.”
(Mrcuen MavriNez,)

“Los canones que pocos dias intes habian saludado
las medidas protectoras del Pontifice, se volvian con-
tra el palaci 10 del Quirinal, mansion del consuelo
del perdon.”

JOAQUIN ARRIAGA.)

SQud son cliusulas teompuest 18?7

L1- (ue constan tle dns 0 mas oraciones principales
Hamadas “'miembros,”” que pueden ir acompanados de
oraciones incidentales, 0 “‘incisos.” V. o “Las for-
mas de gobierno se suceden unasa ofras al empuje de
las ideas politicas reinantes; el territorio nacional Ile-
ga & sufrir menosecabo; recios vientos y violentas con-
mociones descuajan en breves dias ereencias religiosas
arraigadas profundamente de muchos anos atris. Y
cua,mlu todo cae y todo pasa, solo queda en pic el ha-
bla de nuestros mayores, como monumento inmovil
enmedio de tantas ruinas, como testico perenne de to-
das las mudanzas humanas, como fiel custodio de ftra-
diciones, 0 mllnlns.m O nacionales, pero todas queri-
das y veneradas.’

(RAFAEL ANGELDE LA PENAL)

3En qué se subdividen las cliusnlas compuestas?
En “sueltas” v “‘periddicas.’ :
1Qud es cl: tusula suelta?

Aquella en que las oraciones principales se coordi-
nan sin necesidad de conjuncicnes, relativos, gerun-
dios, ete. V. g “Sin dnda teniarazon: la tirania no
ha inventado nada mas opresivo. que sofocar en el al-
ma humana la abnegacion, la castidad, 1a earidad.”™

(OQerAvIANO MuNoz LikEpo,)
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“Ya no me admiro, senores, (e haber visto con=a-
grada en el respeto de toda la nacion la persona de oste
tlustre Prelado: no me sorprende que sa soio novi.e

haya valido un ejéreito poderoso 4 la Izlesia de Méxi-
co: ni e maravilla, por 4ltimo, que esta carrera 1o
interrumpida de triunfos haya levantado su firma has-
ta el grado de un poder social.”

(MonsENOR MUNGUIA.)

1Qué es cliusula ‘‘periddica’”

Aquella en que las oraciones principales se enlazan
por medio de conjunciones, sin que el sentido se sus-
penda ni quede imperfecto hastael fin. V.g. “Fué
pobre, porque estaba destinado i ser el pa(he de los
pobres. . Y pobre, sefiores, fné respetado, porque
- Dios le oumda,ha para ser la egida del sacerdocio en
medio de un siglo frivolo.... La decencia estuvo
siempre en su porr,e y en su casa, como la sabiduria
brillaba en su entendlmlentu, v la virtud se albergaba
en su corazon.’

(MoNSENOR MUNGUIA.)

EA que se llama ‘‘periodo?”’

Es periodo, propiamente hablando, aquella, clausula
en que las oraciones se enlazan de tal manera, que
permanece suspenso el sentido en una 6 en varias par-
tes de aquella, hasta que al fin viene 4 cerrarse. V. g.
‘‘Sea que el poco favorable juicio de un sabio como el
Maestro Leon perjudicase desde el principio al crédito
de los dichos comentarios [cuya pubhcacmn se impi-
dio, al ménos por algun tiempo, de 6rden del tribu-
nal;] sea que estuviesen recargados de pesada y eno-
josa erudicion, que hacia tolerable tinicamente para
muy pocos su lectura, el autor no logro vender, cual
deseaba, su libro; y perdi6 trabajo, tlempo, reputaclon,
y no pequeilas sumas de dinero, sin que le quedase
esperanza de reponerse de tal quebranto ”

(ALEJANDRO ARANGO Y ESCANDON.)
6



28 ' ~ MANUAL

;Como se llaman los periodos por razon de los miem-
bros 6 proposiciones principales de que constan?
“Bimembres,”’ ‘“‘trimembres,”’ etc.

;Como se designa 4 la parte 0 partes del periodo en
%ue el sentido queda suspenso?

on el nombre de ‘‘antecedente’ 6 ‘‘protasis.”’

Y la dltima parte en que se completa el sentido ;co-
mo se llama?

““Consiguiente’” 0 ‘“‘apddosis.”” En el ejemplo que
hemos puesto del Sr. Arango y Escandon la ‘‘prota-
sis’’ llega hasta la palabra ‘‘lectura,” y desde ‘‘el au-
tor’ comienza la ‘‘apddosis.”’ '

;Todas las clausulas presentan los caracteres distin-
tivos de las tres clases que acabais de mencionar?

No: porque las hay tambien llamadas ‘‘mixtas®’ en
las cuales aparecen combinados todos esos caracteres.

;Qué da lugar a esa artificiosa y variada combina-
cion? -

La riqueza de nuestra lengua, que, como la latina,
es inagotable en el giro y corte de la frase.

;Qué extension debe tener la clausula?

No hade ser ni demasiado corta, para que no carez-
ca de armonia, ni excesivamente larga, para que no
resulte linguida 4 oscura.

;De qué lenguaje es bien usar, del ‘“‘cortado’ o del
“‘periddico?”’

Nuestra lengua préstase mas al segundo; pero es
bueno emplear alternativamente las clausulas breves
¥ las periodicas.

3A qué debemos atender en todo caso?

Al género y tono de la composicion y 4 los bellos
¢jemplos que nos han dejado los maestros.

;Qué otras dotes han de tener las clausulas 0 sen-
tencias? '

Las siguientes: ‘‘pureza,”’ ‘‘claridad,” ‘‘precision,”
‘‘unidad,”’ ‘‘elegancia,”’ ‘‘energia’’ y ‘‘armonia.”  *

3Cuando se dice queiuna_sentencia es clara?
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Cuando las palabras se colocan de tal suerte, que
expresan perfecta y distintamente el pensamiento.

;Como se consigue dar claridad 4 la clausula?

Observando fielmente las reglas gramaticales y pro-
curando queld cldusula no tenga un sentido ambiguo.

;Y esto como se logra?

Colocando las palabras en el lugar que les corres-
ponde, especialmente los relativos ‘‘que,”’ ‘‘cual,”
*‘quien,” ‘‘cuyo,”’ etc., y no separando las circuns-
tancias que son propias 3; cada pensamiento.

;En qué consiste la ‘‘pureza’ de la cldusula?

En que tenga un giro castizo, propio de la indole pe-
culiar de nuestra lengua.

;Por qué se mnecesita que en las clausulas haya
“unidad?”’

. Porque sus miembros deben estar ligados intima-
mente, para encaminarse 4 un mismo fin y no presen-
tarse confusa ni embrolladamente.

;Qué reglas hay que observar para conseguir la
unidad?

1.* No pasar precipitadamente de una persona 4
otra, de un lugar 4 otro, de una escena 4 escena dife-
rente. 2.* Distribuir en dos 6 mas clausulas aquellos
pensamientos que no estando intimamente ligados en-
tre si, por su propia naturalezaindican la division. 3.*
Hacer que la persona 06 cosa cuya idea domina en la
clausula, rija, si es posible, desde el principio hasta el
fin. 4.* Cortar los paréntesis muy largos y emplear
los cortos con discrecion y solo cuando lo exija la vi-
vacidad del pensamiento. Y 5.%, finalmente, cerrar la
sentencia donde Tesulte completo el sentido y ¢l ani-
mo descanse naturalmente.

4 A Cpan el 3 2

;Qué es ‘‘precision’’ en la clausula?

Aquella cualidad que, unida intimamente con la
claridad, hace que la sentencia conste tan solo de las
palabras necesarias.

;Como lograrémos obtenerla’

Examinando cuidadosamente las palabras mismas,
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con el ubjeto de ver si hay dos 0 mas que expresen la
propia idea y elegir en tal caso la mas adecuada.

;A qué dais el nombre de ‘‘elegancia’ en la cliu-
Sula!
A la gracia y belleza de la misma.

;Uomo se obtiene!

‘Por medio del oportuno empleo de las figuras.

;Y la “fuerza” O “energia,”’ en qué consiste?

En la coordinacion dé las partes de Ja sentencia, he-
cha de modo que produzca en los dnimos la impresion
que se desea.

;De qué medios nos podemos valer para dar fuerza
O energia 4 la cliusula’

De los siguientes: 1. No emplear palabras intti-
les, ni miembros redundantes. 2.° Cuidar escrupu-
losamente de omitir 6 multiplicar cuando, convenga
los articulos, proncmbies, preposiciones y conjuncio-
nes. 3.° Colocar en el mejorIngar de la cliusula las
expresiones capitales, ya al principio, ya al fin, segun
corresponda; guardando el Oorden de tiempe, lugar,
importancia, ete., y procurando, hasta donde sea po-
sible, que los miembros mis largos vayan al altimo.
Y 4.° Que Ja importancia 6 belleza de los miembros
vaya en aumento, O que, por lo ménos, sean de la
misma fuerza, pero nunca que disminuyan O retro-
graden.

iQué es “armonia’ en el lenguaje?

La suave moedulacion gue resulta del sonido de las
palabras y de su buena colocacion; asi como de la fe-
liz combinacion de los acentos y pausas.

;Qué elementos producen esa atmonia’

Tres: 1.° El empleo de palabras que por si mismas
y por su combinacion con otras se pronuncian facil y
suavemente. 2.° La proporcion musical en que de-
ben ir las partes de la cliiusula. que es lo que se llama
“ritmo”” 6 “numero.” 8.° La analogia que deben te-
ner tanto el tono de la composicion con los pensa-
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mientos que encierra, como el sonido de las palabras,
solas & combinadas, con los objetos cuya idea pre-
sentan.

;Como se designa 4 todo esto?

Con el nombre de ‘‘armonia imitativa.”

;A qué composiciones puede acomodarse la que se
refiere 4 la conveniencia del sonido con el tono domi-
nante del pensamiento?

A toda clase de composiciones en prosa y verso.

Y el otro grado de armonia imitativa ;en cudles se
emplea?

La que consiste en la analogia de los sonidos con los
objetos, se emplea principalmente en la poesia.

;De cuintas maneras puede ser esta tiltima’

De tres, a saber: 1. Imitacion de otros sonidos.
que es lo que se llama ‘‘Onomatopeya.” V. g.

Y de las balas el fugaz silbido. . ..
Y de los carros el crugir horrendo. ...
' (M. CarPI10.)

Ya ruja en la alta cnmbre
Del monte el ronco trueno
Y rompa el rayo de la nube el seno.

(A. ARANGO Y ESCANDON.)
Y retruenaii los rayos, y desgaja,

Y troncha el huracan robles y encinas;
Y con fragor retiemblan las colinas.

(FfL1x M. ESCALANTE.)

Ni el silbo de los grillos que se alza en los oteros. . ..
(I. M. ALTAMIRANO.

Empujan con estruendo ios dbregos pujantes
El carro de la ronca soberbia tempestad.

(JUAN VALLE.)
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Y los blancos colmillos y los dientes
Rechinan y resbalan impotentes
En el craneo mas blanco todavia.

(RAraxL B. pE LA CoLINA.)
2.° Imitacion de los movimientos de los cuerpos. V. g.

Solo se oye a lo 1&jos el murmullo
Con que descienden rapidas las aguas.

(J. JoaqQuiN PEsADo.)

El relampago rojo culebrea
(M. Carr10.)

La ténue luz del moribundo dia
Va perdiéndose ya tras la montaiia,
‘Y entre los bueyes que cansado guia’
Vuelve el pobre pastor 4 su cabana.

(MANUEL PEREZ SALAZAR.)

Estaba en la puerta
De su domicilio
Respirando el fresco
Cierto ratoncillo,
Joven inocente,
Pullicioso y vivo.

En el mismo instante
Que salid su tio,
Venerable anciano
Pero muy ladino.

“Voy 4 ver qué es eso,”
Murmurd el sobrino;

Y 4gil y curioso,

Se acercd de un brinco
Al objeto extrafio

Que miraba el tio.
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Y al decir haciendo,
Alcanzarle quiso,
Y en la ratonera
Se quedo cautivo.
(Jost Rosas.)

3. Imitacion de las pasiones 0 conmociones inte-
riores del alma. V. g.

Desde que te ausentaste, y mi alegria
Llevaste, y mi sosiego por despojos,
No ceso de llamarte, Elisa mia,
Convertidos en lagnma.s mis ojos:
Lagrimas jay! de amor y de ternura,
Que pago por tributo & tu hermosura!

(J. JoaqQuin PEsaDpo.)

“Imagen de mi madre carifiosa,
; Vienes a visitarme, madre mia?
;Quién te dijo que 4 esta hora silenciosa
Aqui en mi triste soledad sufria?’

(MANUEL M. FLORES.)

“Pero jcuan débil soy! mi voz apénas
Basta, Sefor, para cantar tu glorial. ...
Y ;como te ha de ver el alma mia
Si se halla presa en la materia inmunda,
Y nunca en la materia te veria?

(Juaxn DE D1os PEza.)

Préstame, tortola tierna,
Tu melancdlico acento
Para llorar mi tormento,
Y desahogar mi dolor.

Y lleve mi triste queja
Por el monte y por el
Y hasta el desierto le]ano
El eco murmurador.

(M16UEL G. MARTINEZ.)
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"3Como se imitan los movimientos de los cuerpos!

Aceleran 1o 6 retardando el curso de la frase por me-
dio de palabras que expresen la lentitud O rapidez de
los movimientos naturaies que tratamos de imitar; em-
peno & la verdad no muy faeil.

;Qué puede ayudarnos en ¢l
La combinacion del ritmo con la melodia.

;Y eso como se lleva 4 cabo? -

Observando que las palabras de muchas consonan-
tes, los diptongos, los acentos, las voces de muchas si-
labas 6 de dura pronunciacion, los incisos largoes, ete.,
expresan los movimientos tardios penosos; y por 1o
contrario, las palabras compuestas de silabas breves,
de consonantes liquidas, de vocales sencillas, las voces
esdrajulas, losincisos de ficil pronunciacion, ete., tra-
ducen fielmente la rapidez de los movimientos. E_|em-
plos. .

Flotan en Siria linguidas las Imlm'ls
Y en Jericd desma)‘mse las rosas.

(M. Carpr1o.)

Vuela, bruto generoso,
Que ha llegado
El momento venturoso
De mostrar tu noble brio,
Y hollar del tirano impin
El pendon abonminade.
En su aledzar
Relumbrante
Arrogante
Pisaris,
Y en su pecho
Con bravura
Tu herradura
Estamparis.

(FERNANDO CALDERON.)
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Y las pasiones 6 afectos del alma jcoémo se imitan?

Esto es mas dificil todavia; y solo dado al ingenio y
a la sensibilidad exquisita: pero estudiando, como los
maestros espanoles y mexicanos, la relacion 6 natural
simpatia que hay entre los sonidos y los afectos, entre
la musica y las pasiones, nuestra imaginacion puede
unir ambas cosas y expresar tan felices armonias.

Ante tamaha dificultad jde qué sirven las reglas?

De mucho; porque con su auxilio cabalmente se ha-
bitda el alma i relacionar los afectos con los sonidos.
fistudiense eon teson los dichos maestros, (1) como
»llos estudiaron los griegos y latinos, ¥ procurese a
imitacion suya, emplear palabras suaves y claras, vo.
ces breves § largas, sonidos dsperos 6 agudos, vivos 1
OSCUr0s, Segun (JUe queramos expresar conmociones
oratas o tristes del dnimo, pasiones arrebatadas o ar-
dorosas, ete., ete.

Poned aTg‘nnos otros ejemplos de esta altima ar-
monia.

Hélos aqud:

No me oyes jay! mi canto
En vano aqui resuena;
Lanzo en vano suspiro querelloso,
Que en eterno silencio pavoroso
De espanto y de dolor el alma llena.

(Jost Rosas.)
;A quién, Sefor, la via
No complace risuenia y deleitosa,
Que 4 tu morada guia,
8i en ella siempre hermosa
Entre nardo y clavel crece la rosa?

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

(1) Nocturna versate manu, versate diurna. (Horac.)
7
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iCon qué placer las solitarias naves
Buscando voy de tu sombrio templo!. . ..
iCon qué deleite entre tus sombras graves
Del mundo separado me contemplo!

LA, RivEero,)

En este triste y solitario Hano
Do violentas me asaltan las congojas,
No ha mucho que estendid sus verdes hojas
Y salpicod de flores el verano:
Este tronco esqueleto, con que ufano
Estuvo el patrio suelo,
Abrigaba los tiernos pajarillos
Entre frondosas ramas. ... ete.

(Fr. MaNvr)L NAVARRETE.)



F.eceion Vi,
De las figuras.

;Qué son formas™ 6 tigurast”

Las diversas maneras con que presentamos nuestros
pensamientos.

Qué da Ingar i esa variedad de formas?

La imaginacion, las pasiones, la mtencion que nos
onia, O lL situacion moral en que nos hallamos.

;Para qué sirven las figuras?

Para dar vida al pensa,mlentu, haciendo agrdd.lbles
© el fondo de las ideas que le constituyen y la forma en
que se m‘lmhwsta

jPara qué mas?

Para aumentar el mudal de expresiones de que ca
recen aun los idiomas ménos pobres; para benb]blll/'lr
las ideas abstractas, y dar al ]engnaje claridad, her
mosura, decoro y ma;_,mh('encm

;Pues qué, per maneciendo uno mismo el pensamien-
to en su esencia ideologica, puede recibir esas modifi-
caciones & que Hamais ﬁg*nras'f
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Si; como el cuerpo humano sin_dejar de ser el mis
o, toma diversas actitudes O posiciones, puede llevar
vestidos de diferentes hechuras, colores. etc. .

;Podeis ponerme un ejemplo'é

Muy facilmente. ‘‘Tu dixisti:” he aqui un pensa
miento en la forma expositiva. */l'u dixisti/’’ estd en
la interrogativa. ‘‘{Tu dixisti!” en la admirativa: y
“*Ta dixisti’’. ... en la suspensiva.

;Qué cualidades deben tener las ﬁfrums“‘

Deben ser ‘‘verdaderas,’’ “propns y ‘“naturales;”
deben tener ‘‘novedad’ y ‘‘variedad; 'y no deben pro-
digarse, porque, como « dicen los maestros, [1] “‘es ca-
idad escencial de toda belleza ser parca en los ador-
1108.”’

;En qué se dividen las figuras?

En figuras propiamente d]chas qnue son las que atec
fan al pensamiento en su totalidad, y en‘‘fropos,’’ que
sulo afectan 4 algunas ideas del pensamiento mismo.

;En qué se subdividen las prlme; as’

En “‘descriptivas,” *‘logicas,”” *‘patéticas’ y "obh-
cnas.” [2]

§1.° DE LAS FORMAS DESCRIPTIVAS,

;A qué llamais formas 6 figuras‘descriptivas?”

A las que sirven para dar a conocer con mas vivezs
v claridad los objetos en si mismos.

- ;De cudntas especies son%

De dos; ‘*descripecion’ y ‘“‘enumeracion.’ [3]

(1) Véase, entre otros al doctisimo autor de las “Leccio-
nes elementales de retérica y poética,” compuestas para
el uso de las Escuelas Pias de Castilla.

(2) EI Sr. Campillo y Correa llama 4 las primeras ‘‘pinto-
rascas” é “indirectas” a las ultimas.

(3) El mismo apreciable autor coloca 4 la ““definicion”
entre las figuras descriptivas, siempre que no se sujeta al ri-
gor de la légica. Sus ejemplos confirman que en tales “defi-
niciones,”si asi pueden [lamarse, hay metafora, alegoria y to-
do, ménos verdadera forma descriptiva.
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»Jué es *‘descripcion’’?

La que nos da a conocer un objeto, individualizando
le tal suerte sus principales atributos y circunstan-
rias, que nos paxece tenerio 4 la vista. V

Sobre un caballo brioso
Camina un joven guerrero,
Cubierto de duro acero,
Lleno de bélico ardor.

Lleva la espada en el cinto,
Lleva en la cuja la lanza,
Brilla en su faz la esperanza
Y en sus ojos el valor. etc.

(FERNANDO CALDERON.)

La blanca luna, desde el limpio cielo,
Con su luz apacible y argentina
Lios campos melancolica ilumina
Y atraviesa el follaje del jardin.

Se desprenden las hojas amarillas
Con un rumor doliente y misterioso.
Y se exhala un perfume delicioss
De las flores de nieve del jazmin.

Al traves del cristal de una ventana
El pélido destello de la lIuna
Bana de lleno la graciosa cuna
Do duerme un nifio de rosada faz.

Al resbalar el argentado rayo
Por su serena y apacible frente,
Parece circundarla dulcemente
De una aureola de inocencia y paz.

(T=sABEL PRIETO DE LANDAZURI.)

*'En la vega en que yaces lisonjera
Entre arroyuelos de arenillas de oro,
Junto al platano crece la palmera
Y al lado de la viha el sicomoro.

Esbeltos son tus altos minaretes.
Elegantes tus ctipulas y almenas
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Bellos y perfumados los retretes
Donde aniddn tus majicas sirenas.”

(Ramon 1. ALcaRraz.)

Una viscte entre mis dama
(; Por qué pierdes la color?)
Sin igual en gentileza,

La primera en discrecion,
Palomica en la ternura,
Limpio espejo del pudor,

De ojos Dlandos, fresco labio,
Diestra mano, dulce voz. . ..

(A, ARANGO Y ESCANDON.)

©;Qué cualidades debe tener una descripeion para
sel” hena!

Debe ser “‘oportuna,’
cisa.”’

;Qué debe procurarse para lograrlo?

Que haya la debida unidad en las cireunstancias;
que los objetos aparezean en la situacion mis propia
para causar el efecto que nos proponemos; y que unos
v ofras resalten por medio de los contrastes.

;A qué se Hama cuadro?

A la descripeion en que entran i un tiempo mismo,
varios objetos, de tal suerre representados, que la pin-
rura podria reproducirlos. V. g.

“En medio del espacio vastisimo que decoran esas
doce colummnas en figura cuadrangular, enfiladas de
rres en tres por cada rumbo del Infinito, & inmensura-
ble distancia nna de otra, esta el centro de todos los
mundos visibics ¢ iuvisibles; alii se alza el trono de Dios
vivo, en donde solemnemente deja descubrir su majes-
rad. Es el trono como un dtrio anchuroso de diaman-
fe, semejante al del templo de Salomon, con lucientes
¢ innumerables graderias en cuatro escalas que ven i
los enatro rumbos del horizonte. ete.

(Juan Luris TERCERe.)

1

“interesante,” “fiel”’ y “eon-
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Cercado el padre de sus tiernos hijos,

Les ensena & decir una plegaria,

Y con un dulce y disputado beso

Cada victoria de sus lenguas paga.

Y, en tanto que en los labios paternales

Ellos mantienen fijas las miradas.

Sus manecitas de su padre juegan

Con los largos cabellos y la barba.

Un poco mas all4, la joven madre. . .. etc.

(Juan VALLE.)
;Qué es ‘‘topografia?”’
La descripeion de una perspectiva 6 de un paisaje. V. g
““El valle de México es uno de los mds bellos y gran:

diosos panoramas que puede contemplar la vista de’
hombre. Circuido por una cadena de montahas que
a lo 1€jos se ven destacarse entre la bruma, como si
fueran de esmalte azul; cubierto por una boveda de
zafiro, que lo envuelve como una gasa trasparente ai-
rojada sobre el cuadro & que acaba de dar su ultimo
toque la mano del pintor: serpeado por arroyos crista-

linos, ete.
(J. pe Jesus CUEVAS.)

Erase un valle plicido y ameno

Poblado de frondosos tamarindos,

De palmeras ruidosas y flotantes,

Y naranjos altisimos y lindos

Con blancas ﬂores v hojas resonantes.

Aguas limpias a4 par que bullidoras

Le regaban formandole lagunas

Do ]uﬁaban las aves nadadoras

Entre las juncias y dorados lotos

Y las mojadas canas silbadoras. etc.

(MANUEL CARPI0.)

;Y retrato, qué es?
La descrlpclon extensa de los personajes verdaderos.

"T
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“Hermosa era en efecto Juana (Ines de la Cruz.
Wuince aios tenia enando entrd 4 la corte del virey de
México, y en ella permanecid hasta los diez y siete de
su edad. Estaba en la flor de la- belleza y de los.
afios. ... Mis que 4 los ojos e los sentidos corpora-
‘es, era bella 4 los del alma. La naturaleza parecia ha-
oer guerido usar, al formarla, de la menor materia po-
sible. ... Su estatura alta y delgada revelaba en su
mismu frazilidad que la naturaleza solo la hapia des-
inado para cargar los fardos del pensamiento y del
amor. ... ete. (1)

&J. pE Jusus Curvas.)

;Qué entendeis por “paralelo?”

La descripeion de deos personajes, entre los cnales se-
sstiblece una comparacion, V. g.

Altivo Napoleon y temerario
C'ontra la libertad alzd pendoles
Anbelando en sus locas pretensiones
Al miundo hacer su siervo tiibutario.
Ciudad v campo trasformoé en osario:
Su ley, 4 toda ey hizo jirones;
Las puertas derribé de las Naciones
Con fcrmidable brazo sanguinario.
Lagrimas, exteiminio, inmensos males
{'yo solo recuerdo al mundo ateira;
Tl es su gloria, sus hazanas tales.
De[turbide la historiaaqui se enciern:
Son dos nacicnes nuevas lus sefales
L su glorjoso paso por la tierra.

1. .1, TERRAZAS.)

Y cuando Ia deseripeion se refiere solo 4 Jas cualida-
des morates (h’] 'll}ﬂ]vjdu“ }(‘()lﬂ(’ se “Hnlﬂ-'f
R A YO b T ot 3 . -
Etcpeya.” V. g “Fl digno continuador de o

(1) l.os :{'\ﬂ”p\: del) " .
. . s en estudiar byuPOs @RS
-jemplos al integros exios bellgs



DE LITERATURA. 43

obra de Juan Huss, Lutero, mas sofista que filosofo:
més desvergonzado que elocuente; mas codicioso del
aplauso, de los bienes y comodidades de la tierra, que
interesado en la salvacion de las almas; de una velei-
dad en sus principios y de una violencia en sus desig-
nios, comparables solamente a la soberbia y 4 la am-
bicion que se los inspiraban; Lutero, padre y al misma
tiempo completa personificacion de la reforma, etc.

(A. ARANGO Y EScANDON.)

;Qué es ‘‘Prosopografia?’
La pintura de la forma exterior de una persona &
animal. V. g.

_ ‘‘Sentado el monarca glorioso de Egipto
 En trono de nacar y de oro luciente,
Augusta diadema le cifie la frente
Y adornale el pecho radiante joyel.
- Y lleva una zona bordada de estrellas;
Su tanica es blanca de seda sonante; -
Y el manto soberbio de grana brillante
En ondas le baja cubriéndole el pié.

(MANUEL CARPIO. )
Ancho sombrero poblano

En la despeiada frente;
La manga al hombro pendiente,
Y su jarana en la mano.
Negra calzonera abierta,
Con rica hbotonadura;
Luenga daga en la cintura

Con nacar banda cubierta.

(GuviLLERMO PRrIETO.)
;Y “Cronografia?’
La pintura del tiempo en que se verifica algun
acontecimiento. V. g.
‘“En este momento que la frescura, los ruidos mis-
teriosos del creptisculo y la vecindad de la noche, ha-
cen tan pavorosamente augusto, los trabajadores to-

8
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dos, siguiendo el ejemplo del amo, descubren sus cu-
bezas empapadas por el sudor que les arrancod el tra-
bajo que acaba de concluir, & hincando la rodilla en
la tierra 11()jit { recientemente removida, ... entonan,
en presencia de la luna y las estrellas que empiezan
apénas 4 brillar, y de la naturaleza toda que escucha
sumisa y silenciosa, el **Alabado,” -ese piadoso canti-
co tan lleno de poesia. ... ote.

(J. pr Jesus CUEVAS.)

;Qué entendemos por “Cardcter?”’
Lav deseripeion de las cualidades de una clase ente-
ra. V.og. J
Lo vida de un comerciante
lis una vida de perros;
Siempre pensando en borrascas,
Siempre i merced de los vientos,
Sohando quiebras y engafios,
Hoy muy rico, y sin dinero
Manana, con erédito ahora
Y despues burlado y preso.

(M, EpuArpo GOROSTIZA.)

Fse que miras de semblante austero,
Y nariz encorvada, y ojo hundido,
Y lleno de remiendos el vestido,
iis Don Gil Avendafio el usurero.

Hn diez anos que lleva ese sombrero
Y ese calzon de tripe retenido;
Y solo en Navidades ha comido
De huesos y piltrafas un puchero.

(ManveL P, Manazan.)

Vive feliz en la empinada sierra,
Al amor de I lumbre en la cabaia,
Y en su quieta existencia le acompaia
La dulee esposa que su afecto encierra.
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Mas de repente, al grito de la guerra,
Kn su base retiembla la montaha,

Y airada turba, con horrible sana,
Huella la mies de la fecunda tierra. .

De su apacible hogar arrebatado,
Combate alli donde el cafion retumba.
Para morir sin fe, desesperado. ...

i Y ni fosa hallara cuando sucumba,
Que México no guarda del soldado
Ni un laurel, ni un recuerdo, ni una tumba!

(EMin1io MORALYES.)

Por altimo ;qué se entiende por ¢“Vision?”’
La descripcion puesta en tiempo presente de cosas
pasadas 0 futuras. V. g.

Rota la sien con la punzante espina
Esta el Ungido de la cruz pendiente,
Y mortal palidez cubre su frente,
Y sombras vagan por su faz divina.
~ = En el nudoso tronco se reclina,
Ya devorado de la sed ardiente,
Y exhalando del pecho un jay! doliente
Banado en sangre la cabeza inclina.

(ManveL Carrro.)
;Qué objetos pueden describirset
Los reales y los fantasticos, los naturales y los abs
nactos, losacaecimientos, las épocas, ete., con tal que
se sensibilicen 0 pongan de manifiesto sus propieda
des, causas 0 efectos. V. g.

‘“Entre las espesas sombras
Y opacidades espesas
Que el Soto formaba de olmos
Y la noche de tinieblas,
Se ocultaba una cuadrada
Limpia y olorosa mesa.
A lo italiano curiosa,
A lo espanol opulenta.
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En mil figuras prensados
Manteles y servilletas,
Solo envidiaban las almas

A las aves y 4 las fieras.
Cuatro aparadores, puestos
En cuadra correspendencia,
La plata blanca y dorada,
Vidrios y barros ostentan.
Quedd con ramas un olmo
En todo el sotillo apénas;
Que dellas se edificaron

En varias partes sus tiendas.
Cuatro coros diferentes
Ocultan las cuatro dellas:
Otra principios y postres,

Y las viandas la sexta.

Llego en su coche mi duefio
Dando envidia 4 las estrellas,
A los aires suavidad

Y alegria & la ribera.”

(J. Ruiz pE ALARCON.)
;Qué es “‘Enumeracion?”’
Aquella figura por la cual referimos rapidamente

algunas ideas 1 ul){et()s concernientes 4 un mismo
asunto, sin describirlos en particular.

yDe cuantas maneras es la enumeracion?
De dos: “simple” y “distributiva.”

;Cuil es enumeracion *‘'simple’” 6 ‘‘propiamente
dicha?"”

Aquella por la cual referimos sencillamente los ob-
jetos 0 ideas, sin afirmar ni negar nada en particular
respecto de unos @ otras. V. g.

“La esencia de las rosas y el aroma de los lirios, el
estoraque y el incienso, el bilsamo y el terebinto nos
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hablan de la pureza de Maria.... La oliva fructifers
v la palma del desierto, el ciprés de Hermon y el cedre
lel Libano, nos hablan de la pureza de Marla. etc.

(M16UEL GERONIMO MARTINEZ. )

iQué grato es ver en la celeste altura
De noche las estrellas 4 millares,
Canopo brillantisimo y Antares,
El magnifico Orion y Cinosura,

La Osa mayor y Arturo relumbrante,
El apacible Jupiter y Tauro,
La bella Cruz del Sur, y alli Centauro,
Y ta primero joh Sirio centellante!

(ManuEeL CarpIO.)

Y enumeracion ‘‘distributiva’’ jqué es?

Aquella en que se afirma 0 niega algo especialmen-
te de cada cosa, porque 4 cada una de sus partes da
mos algun atributo 6 modificacion. V. g.

““Los reyes mandaron celebrar el misterio [de la In-
maculada Concepcion, ] las dérdenes religiosas se esfor-
zaron para solemnizarlo, los tedlogos lo ensefiaron, lo
predicaron los Padres, lo veneraron los Concilios, lc
sostuvieron los Obispos, y la Iglesia se ha complacido
no solo disimulando y tolerando, sino instituyendo y
practicando los usos y los ritos recomendados por tan-
tos v tan claros varones.”

(M16UEL GERONIMO MARTINEZ,)

““Con el aura que suspira,
Con la fuenté que murmura,
Con el ave.que en la altura
En circulo inmenso gira,

Con la leda mariposa.
Con el celaje flotante,
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Con todo, mando 4 mi amante
Una memoria dichosa.

(Rosa Esrino.)

§ 2. DE LAS FORMAS LOGICAS,

JPara qué sirven las formas 6 figuras ¢16gicas?’

Para dar gracia, finura y energia al pensamiento, &
tiempo que comunicamos nuestros raciocinios forma-
dos con animo tranquilo.

;Qué se infiere de esta definicion!

Que no debemos confundir las figuras logicas con
las simples enumeraciones del pensamiento, ni ménos
cop las argumentaciones dialécticas,

;Cudles son las I]'n'inci]’}:l,les figuras ‘‘10gicas?’

Las siguientes: ‘‘Simil,” *‘Antitesis,” ‘“Expolicion,’
“Gradacion,” “Epifonema,” ‘“‘Comunicacion,’” ‘‘Con-
cesion,” “Correccion,” “‘Prolépsis’’ y ‘‘Sentencia.”

;A qué Hamais *Simil¢”’ '

Llamamos “Simil,” “‘Comparacion’’ 6 ‘‘Semejanza,’’
@ aquella figura por la cual expresamos nuestros pen-
samientos por medio de otros andlogos. V. g.

“Fijemos la atencion por un momento en esas me-
lancolicas bellezas del otofio, y contemplandolas, ali-
viemos nuestra alma del tedio que la abruma en estos
dias opacos y silenciosos, y en estas noches que giran
lentamente, como fantasmas que pasan arrastrando
sobre la tierra una canda de sombras pavorosas,

(Luis pE LA Rosa.)

“La roju sangre corre por el suelo,
Suda el caballo y el ginete suda,
Escuadrones enteros se acomenten,
Y chocan obstinados y resueltos,
Como suelen las olas con las olas
En mares estruendosos y revueltos.”

(M. Carrr0.)
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sCudntas clases hay de Simil?

Dos: uno que sirve en la oratoria como prueba de
orande efecto, y otro que explica 6 embellece el pen-
samiento, y es el que propiamente merece el nombre
de flgura. [1] He aqui otros bellos ejemplos:

“En tanto, ya Papatzin con los suyos estaba en el
sagrado recinto, y la Princesa que gustaba ocultarse
siempre en el angulo mas proximo al altar y mas age-
no 4 las miradas de los concurrentes, de hinojos que-
do en el conocido sitio. Asi se ve cuando llega la no-
che, 4 los alados hijos de la selva, que conocen el
retiro donde brota la fuente y la espesura nunca pier-
de su verdor; cada uno busca el puesto que mis cua-
dra a sus costumbres; entretanto, alguna tortola des-
aansa ya en la quiebra de una roca muy cerca del
manantial donde ha bebido siempre las mas delicadas
aguas.”’

(Juan Luris TERCERO.)

Su frente dobla la nifia
Al martirio,
(Cual se inclina en la campina
Marchito ya el blanco lirio.

J. FERNANDEZ DE LLARA.)

Tengo un amor tan callado,
Tan puro, tan inocente,
Como la mansa corriente
Que se desliza en el prado.

(Rosa Espino,)

L4

(1) Los autores hablan de otra tercera clase de simil, y
de varias cuestiones en que no debemos entrar por ser age-
nas del caracter de esta obrita. Véase sobre el particular

_al muy doeto maestro Sr. Coll y Vehi: “Elementos de Lite-
ratura.”
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Cual gusano que rompe su capullo
Y, mariposa ya, tiende su vuelo,

Asi del polvo te elevaste al cielo
Sobre las alas de tu noble orgullo.

(JuaN VALLE.)

*‘Pero, en este cambio que la naturaleza ha experi-
mentado jnada ha quedado de belleza? Si: la imagi-
nacion puede aun reunir algunos primores, como re-
coge el mendigo en el estm Tas espigas que el segador

ﬂe]o en la sementera.
(Luis DE LA Rosa.)

iQué cualidades deben tener los similes?

Que no sean inttiles 6 triviales por demasiado cla-
ros, ni confusos por falta de relacion O analogia en las
comparaciones.

;Qué es ‘““Antitesis?”’

La. contraposicion de ideas 6 pensamientos que los

hace resaltar en virtud del contraste. V. g.

“Aquel Sefior que sumergié enojado
El Popocatepetl y el Himalaya,
Haciendo de la tierra un mar sin playa,
Do el hombre criminal quedd anegados:
Hoy sin honor, y pobre, y desvalido,
En la cumbre del (1010 ota tremendo,
Colgado de una crug, estd muriendo
En medio de su pueblo enfurecido. y
(M. Carrr0.)

+Q1é loca ambicion nos lleva
De nosotros olvidados?
Si es para vivir tampoco, v
;De qué sirve saber tanto? :
(Sor JuawNa.)

Y aunque en el Duque es forzosa
La ventaja que le doy,
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Girande para dama 8oy,
Si, pequena para esposa.

(Rutz pE ALAROON )

yQué figura puede reducirse 4 la Antitesist

La que llaman “‘Paradoja,” “KEndiasis,” 6 “Dispa
ridad,” que consiste en reunir ideas que & primera
vista se excluyen entre si. V. g.

| Qub feliz es la ignoracia
Del que indoctamente sabio,
Halla de 1o que padece
En lo que ignora sagradol

(Sor JuaNa INES DE LA CRuz.)

Culpa 4 un avariento rico
“Pobre con mucho dinero,”
Puesd es tenerlo y no usarlo
Lo mismo ¢ue no tenerlo,

(Ru1z px ALARCON,)

““Si Jos hombres soberbios, que corren afanosos en
yos de esas “‘grandes pequeneces’ que se llaman po-
er, posicion social y opulencia, asistiesen 4 las esce-

nas intimas del hogar campestre, comprenderian etc.

(J. vEJEsUs CUKVAH.)

1A qué llamamos ““Expolicion?’’

“KExpolicion,”” “amplificacion” & ‘“‘conmoracion,”’
us aquella figura Iimr cuyo medio presentamos una
misma idea bajo diversos aspectos, O desarrollamos
todas las ideas que envuelve un pensamiento.

yQué objeto tiene esta figura?

Dar 4 conocer mejor el que nos proponemos.
1Como se consiguet

Enumerando lag partes del objeto mismo, extendién.
dolo 6 cx{»]icanfloln, refiriendo lay circunstancias que
le anteceden, acompafian & siguen, ete.

9
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;Que han juzgado los maestros acerca de esta figura’

Que es de grande importancia y efecto en la Orato-
ria y en la Poesia, porque tcma las galas de todas las
demas; [1] por cuya razon debe emplearse oportuna.
sobria y cuerdamente. V. g. ‘“‘Acordaos de los anos
eternamente memorables de 1832 y 1847; de aquellos
fiempos de tinieblas y de llanto, que vinieron 4 anu-
blar el bello dia sobre las cipulas de nuestros templos:
de esas eras de frenesi, que parecian echar 4 torrentes
el plomo sobre el corazon atribulado de los mexicanos
catolicos; de aquellos instantes funestos, en que la se-
duecion del siglo queria tentar hasta 4 los predestina-
dos, y en que la bandera del cisma, encubriendo su
negrura bajo mil bellas apariencias, paseaba tremo-
lando de ciudad en cindad y de puerto & puerto por
foda la Repiblica mexicana; de aquel tremendo aun-
que toseo restmen del siglo XVILI en los parlamen-
fos y en la prensa del pais. ete.

(MONSEROR MUNGUIA)

;Que se entiende por “Gradacion’” 0 “Climax?"’

La forma bajo que se presenta el pensamiento cuan-
do expresamos su progresion natural, aumentando 6
disminuyendo los grados de fuerza que tienen las
ideas. V. g.

“Arcano es la luna, arcano las estrellas, arcano son
las sombras de la noche y las profundidades del fir-
mamento; arcano es este corazon mismo enyas ansias
no comprendemos, y mayor arcano todavia el Dios
“invisible y no palpable,” que muy bien es llamado
tiniebla, y aire, y abismo.”

(Juan Luis TERcERO.)
(1)  “Sumima laus eloquentize amplificare rem ornando.”
En esto brilla el talento, instruecion y buen juicio del escri-
tor; si este no sabe presentar las ideas bajo distintos aspec-
tos, no hara mas que repetir fastidiosamente aquellas con
minuciociosidades inutiles.
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*Nacen los partidos; irritados éstos degeneran en
facciones: corrompese la moral privada, y desapare-
cen al instante la fuerza y la majestad de las leyes.”

(MoNSENOR MUNGUIA.)

*Es cadaver, es polvo, es sombra, es nada.”
- [Sor JUANA.]

;Qué diferencia hay entre la ‘‘Concatenacion” y la
Gradaclon?’ ’

Que V@.quella supone siempre 4 esta y no al contra-
rio.

SN ues%ro siglo busca la gloria en lo positivo, cifra
lo positivo en los goces, y reconcentra los goces en la
esfera de los sentidos.”

[MONSENOR MUNGUIA. ]

;Qué es ‘‘Epifonema?”’

La exclamacion 6 breve reflexion con que solemos
terminar un asa]e, despues de haber robado, des-
crito 6 narrado alguna cosa. V. g. e este modo
su nombre corria entre las alabanzas de los pueblos y
el testimonio de la Iglesia. jBrillante corona que po-
ne e’l Espiritu Santo sobre la frente del verdadero sa-
bio.”’

[MoNSENOR MUNGUIA. |

“Pero la enamorada no sabia por qué la causaba
tan extrafia inquietud la pasion de la joven blanca por
el hijo de Ayauhcihuatl: jtan de cerca siguen siempre
los celos el camino del amor!”

[Juan Luis TERCERO. |

;En qué consiste la ‘“‘Comunicacion?’ '

En remitir 4 la decision del auditorio, jueces 6 ad-
versarios, la causa que sostenemos y de cuya justicia
estamos convencidos. V. g.

‘“Responded vosotros, soldados valerosos, amigos
de la libertad, vosotros todos los que en una épocano
muy lejana habeis cooperado 4 los grandes designios
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de nuestros héroes; vosotros mas bien, michoacanos
ilustres, que despues de haber poseido con ellos en un
tiempo el bello titulo de hombres libres” etec.

(MoNSENOR MUNGUIA.)
Y “Concesion’ jqué es?
La confesion hecha sencilla 0 artificiosamente de
aquello que 1éjos de perjudicarnos, contribuye mas
poderosamente 4 la defensa de nuestra causa. V. g.

“*Concedamos que la semilla del cristianismo germind
en virtud de que para el mundo era una novedad, y
el hombre ha sido siempre afecto 4 lo nuevo. Pero
pasod el tiempo, y en consecuencia el cristianismo dejo
de ser una novedad. Despues de Jesucristo aparecie-
ron varios innovadores, como despues de los aposto-
les vinieron sabios que en oposicion de aquellos apu-
raron todos los recursos de su sabiduria y de su inge-
nio; y sin embargo ete. ;
(MANUEL DOMINGUEZ.)

;Qué es “Correccion?”’

La retractation de una expresion, 6 la sustitucion
de un pensamiento enunciado por otro que lo modifi-
que aumentando 0 disminuyendo su fuerza. V. g.

“Desde la redencion, mejor diré, desde antes de la
redeneion, estaba en la fe del verdadero creyente el
dogma de la Inmaculada, ete.

(FrANCISCO FLORES ALATORRE )

;A qué dais el nombre de ‘“‘Prolépsis” 6 *“‘Anteocu-
pacion?”’

A la figura por la cnal proponemos nosotros mismos
las objeciones que caleulamos se nos pueden hacer y
nos adelantamos a refutarlas. V.g. ‘‘EsaCalumnia,
despechada, porque no supo, ni pudo, ni quiso darnos
la vida que vosotros nos disteis, asegura que fuisteis
unos ignorantes y oscuros ambiciosos sin valor ni pe-
ricia militar, impios trastornadores del érden social.
renegados de Ja fe. mmerodeadores rapaces y sanguina-
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rios, que ibais tan solo en pos de la matanza y del pi-
Ila]e sembrando el luto y el exterminio por todas par-
tes....”’

. [F. DE G. GRACIAN. |

;Qué es Sentencia’

Un pensamiento 6 reflexion breve, profunda y ex-
presiva, apoyada en la razon y confirmada por la ex-
periencia. A

;Qué no posee quien de todo se ha desprendido?
Lo posee todo, pues que nada desea.

[MONSEROR MUNGUIA. |

Que ser libre y saber, en vano piensa
Quien no tiene en la Cruzlos ojos fijos.

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

Tu lengua te condend

\ Sin remedio 4 mi desden:
A toda ley hablar bien,

Que a nadie jamas dafio.

(J. Ruiz DE ALARCON.)

;De cuantas maneras puede ser la Sentencia?

De varias, segun los asuntos 4 que se refiere: si 4 co-
sas puramente especulativas, se la llama ‘“‘principio;”
si 4 la regla de nuestras acciones, <‘maxima;’’ sise sa-
can las sentencias de dichos 6 respuestas célebres de
alguno, ‘‘apotegmas;”’ y si del sencillo y popular mo-
do cON que se expresa el vulgo, “a,daglos." ‘‘prover-
bios,”” 0 refranes.

§ 3.° DE LAS FORMAS PATETICAS.

;Qué son formas ‘‘patéticas?’

Las que sirven para que expresemos nuestras ideas
cuando el 4nimo se halla agitado por la pasion 6 el
sentimiento.

;Qué es ‘“Apodstrofe!

La figura por la cual cesamos de hablar con los
oventes 0 lectores en general, para dirigir la pala,bm

P
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a alguno de allos en partienlar; & bien i nosotros mis-
mon, 4 personas nusentes, i séres invisibles, 6 a4 obje.
tox inanimados, V., g,

“Nontdmonos, Terosn,
Bajo ol dosel que forman los manzanos,
De la nromada frosa
Junto i los I'H|IUH LINos
Wue codician los pajaros galanos,"

(Ramon 1. Anoaraz.)

L Oh martives del genio, yo os adoro!
Volad, volud hasta el radiante cielo:
NI seguiros no puedo en vuestro vuelo,
Mix ojon sin conar oy sogairin!™

[I. Ropriauez GALVAN, |

Viejo castillo, gquo es de tu grandezat .
Hora tan nolo quedan las sefinles
Do tus quebrados diafanos evistalos,
O la dorndn almenn rota ya,

[ IFERNANDO OROZCO Y BERRA. |

;Qui ex Conminaeiont™

L figurn de que nos valemos para inspivar terrvor
por lox objoton que nos indignan, nmenazando con los
mules que de ellos pueden sobroveniv, V., g

“Un enemigo irvesistible y duro
Ox corenri de foso v do trinchern;
Matanza sin pledad habra por fuern,
Matanza sin pie lad dentro del muro.”™

(M, Canrrio)

SNoanrn ta sentonetn irromisible;
Y Dios al fulminar su rayo ardiente
Justiciero heriva tu altiva frente.,
Y entdnees jay de tu infortunio horrible!

(Raraen Bopeny Corninag)
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;Queé se entiende por ‘‘Optacion?”
La manifestacion del deseo vehemente de conseguir
un bien. V. g.
“iQuién me diera gozarte y ver al vivo
. En tus altas sefales.
Las pisadas del tiempo fugitivo,
Y de Dios los designios eternales!”
(J. J. PESAJ)U_)

¢ Por qué no puedo revolar encima
De los lugares de memoria eterna,
Donde el Sefior en tiempos mas felices
Misterios revelaba 4 tus Profetas?”’

(M. Carpr10.)
Y *‘Deprecacion” ;que es’
La forma que empleamos para alcanzar favor, sus-
tituyendo el razonamiento con las stiplicas, las lagri-
mas. el recuerdo de las buenas acciones, ete. V. g.

“‘iDoncella de Salen! baja del cielo
Y la ancha espada de su mano arranca.
Mira que en las ciudades y los campos.
En la pajiza choza y el alcazar,
Ya desfallece de dolor la gente
Y ya tus hijos de llorar se cansan.
Ta, qué has llorado tanto de Solima
En las pobladas y ruidosas plazas,
En sus grandes palacios, y en sus calles.
Y en su triste colina ensangrentada:
T4, que conoces las congojas mias
Y las congojas de mi dulce patria.
Recuerda tu dolor y tu amargura,
Y danos compasiva una mirada!
M. Carpio.
;A qué se llama “‘Exclamacion?”’
A la figura que emplea el que se siente inspirado
por movimientos de sorpresa. alegria. dolor. esperan
za. temor, ete. V. g.
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a a.lguno de ellos en particular; 6 bien 4 nosotros mis-
mos, 4 personas ausentes, a séres invisibles, 6 & ohje-
tos inanimados. V. g. :

‘“‘Sentémonos, Teresa,
Bajo el dosel que forman los man&anos,
De la aromada fresa
Junto 4 los rojos granos
(Que codician los pajaros galanos.”

(Ramon I. ALCARAZ.)

**1Oh martires del genio, yo os adoro!
Volad, volad hasta el radiante cielo:
Si seguiros no puedo en vuestro vuelo,
Mis ojos sin cesar os seguiran!’’

[I. RODRIGUEZ (GFALVAN. |

Viejo castillo, 3qué es de tu grandezal.
Hora tan solo quedan las sefiales’
De tus quebrados didfanos cristales,
O la dorada almena rota ya.

| FERNANDO OROZCO Y BERRA. |

;Qué es *‘Conminacion?”’

La figura de que nos valemos para inspirar terror
por los objetos que nos indignan, amenazando con los

males que de ellos pueden sobrevenir. V.g

**Un enemigo irresistible y duro
Os cercard de foso y de trinchera;
Matanza sin piedad habra por fuera,
Matanza sin pielad dentro del muro.™”

(M. Carri10.)

“Soonard tu sentencia irremisible;
Y Dios al fulminar su rayo ardiente
Justiciero herira tu altiva frente. ..
Y entonces jay de tu infortunio horrible!

(RAFAEL B. DETA CoLINA.)
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;Qué se entiende por “‘Optacion?”’ .
TLa manifestacion del deseo vehemente de conseguir

nn bien. V. g.

“1Quién me diera gozarte y ver al vivo
. En tus altas sefiales,
Las pisadas del tiempo fugitivo,
Y de Dios los designios eternales!”
(J. J. Pesapo,)
“Por qué no puedo revolar encima
De los lugares de memoria eterna,
Donde el Sefior en tiempos mas felices
Misterios revelaba 4 tus Profetas?”
(M. Carrro.)
Y “‘Deprecacion” ;que es’
La forma que empleamos para alcanzar favor, sus.
titny endo el razonamiento con las sfiplicas, las lagri-
mas. el recuerdo de las buenas acciones, ete. V. ¢

*iDoncella de Salen! baja del cielo
Y la ancha espada de su mano arranca.
Mira que en las cindades y los campos,
En la pajiza choza y el aledzar,
Ya des<fallece de dolor la gente
Y ya tus hijos de Jlorar se cansan.
Tf, qué has llorado tanto de Solima
En las pobladas y ruidosas plazas,
En sus grandes palacios, y en sus calles.
Y en su triste colina ensangrentada:
i, que conoces las congojas mias
Y las congojas de mi dulce patria.
Recuerda tu dolor y tu amargura,
Y danos compasiva una mirada!
M. Carrio,
A qué se llama “Exclamacion?”
A la fieura que emplea el que se sjente inspirado

por movimientos de sorpresa. ?I]PLrﬁ;l. dolor. esheran
za. temor, ete. V. g,



b MANUAL

*10h incomprensible cegunedad! jOh vanos
Consuelos, con que el alma quiso un dia
La muerte ver y el deshonor lejanos!"

(A. AraNGO Y ESOANDON.)

i Felices los que oyeron,
Oh Sefor, de tu boea santa y pura

Las palabras, y vieron

Tu modesta hermosura,
({ozando tu piedad y tu ternura

(J. J. Prsano.)

jCOmo esta oscura la noche!
iQué negro esti el firmamento!
N i una antorcha sobre el mundo,
Ni en las sombras un lucero,
Ni un leve rumor que turbe
Tan espantoso silencio!

. (Rosa EspinNo)

yCuando se dice que hay **Reticenciaf”

Cuando interrumpimos de improviso el pensamien
to, y con el silencio damos i entender lo que no dicen
las palabras. V. g.

I"

“Supe.... —Mas jquieres contarme
Quién te informd de ese modot
—Amor, que lo sabe todo:

Amor, que todo lo vé."

(A. ARANGO Y ESCANDON,)

“Presto venid, hermanas. . ..
iPero qué es lo que miro entre la niebla
Que envuelve en In manana las campinas?

(Jost: Rosas.)

“Hoy tal vez. . .en estos instantes. . . pero jia don-
devoyt ete,
(MonsENor MuNGUIAL)
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“Qué delito cometi
En quererte, ingrata fierat
iQuiera Dios!. ... Pero no quiera:
Que te quiero mis que i mi.”

(Ruiz pe Ararcon

)Qué es “‘Imposible’” 6 “*Adinaton?”’

Forma que damos al pensamiento para asegurar, co-
mo bajo clerta especie de juramento, que primero se
han de trastornar las leyes de la naturaleza, que se
verifique 0 no lo que decimos, V. g.

“Antes del sauce nacera la rosa,
Y creceran las palmas en los mares,
Que me llegue 4 olvidar de mis hogares,
Que te pueda olvidar, México hermosa!

(M, Carrio,

**Antes podra brillar el alto Urano
En el polo boreal con Cinosura, \
Que el oro, 6 el poder, 6 la hermosura
Puedan doblar aﬂ biculo en tu mano.”

(KL M1sMo0.)
JPara qué sirve la “Imprecacion?”’
Para expresar el deseo de que acontezea & otro al
gun mal, V. g.

“Y todo el llanto que verter debamos
Hagimoslo verter al enemigo;
No haya en la guerra amigo para amigo,
Y sobre muertos adelante vamos.,

Sangre rebelde nuestros campos riegue:
Ya Dios ha pronunciado la sentencia;
Y que al que vaya 4 pronunciar clemencia,
A las fauces la lengua se le pegne!”’

(Juan VALLE,)
10
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¥ Gonzalo mi hermano; ¥ Yo con Catalina nie sentaré
en la estera de las bodas.

(Juan Luis TERCERO.)

—3Si Herman hoy se levantara
De la tumba jqué diria?
in vos sus ojos clavara
Y terrible os preguntara:
—“Donde esta tu fé, Sofia’
;Donde esta el eterno amor
(Que al partir me prometistet
Te ha cegado el esplendor!
El sepulero t me abriste,
Y no el hierro matador.”

(FERNANDO CALDERON. )

La oda del *Turco’”™ de nuestro Carpio, que saben
todos de memoria, ofrece tambien hermoso ejemplo
de un largo soliloquio.

Y la “Alusion” jen qué consiste?

En referir un pensamiento 4 otro que suponemos
ya conocido, con el objeto de llamar la atencion hacia
alguna cosa indirectamente y sin nombrarla. V. g.

Dond 4 Aranda Voltaire su pluma un dia
En prenda de amistad sincera, honrada:
Y el Ministro la pluma regalada
Con mucho'§ las de casa preferia.™
(A. ARANGO Y ESCANDON.)
;Qué es **Alegoria?”’
La figura que consiste en presentar uno O mis pen-
samientos con dos sentidos a la vez, propio 6 literal y
figurado.”. V. g.

Es una tlor misteriosa
Que reproduce mi vida:
Flor humilde y olorosa

- Que va creciendo escondida
En mi estancia silenciosa.
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CUomgq al sauce las palomas,
Las virgenes la rodean,

Y con ella se recrean
Aspirando sus aromas.

Es de tu padre embeleso.
Es de mis ojos encanto,
Corre sobre ella mi llanto
Y dulcemente la beso.

Del cielo la trasparencia
Se refieja en esa flor:

Es purisima su esencia,
Y. en fin, querido, esa flor
Es....la flor de la inocencia.

[MiGUEL G. MARTINEZ. )

;Qué composiciones pueden reducirse 4 esta figuiu!
Los apologos 6 fibulas en que se compara 6 repre-
senta la conducta de los hombres por lo que hacen lox
animales; las pardbolas orientales, como las bellisimas
que encierran las sagradas letras:y por ultimo. mu-
chos de nuestros proverbios, adagios 6 refranes. V. g

Como ofrenda del dolor
Que fiero al mundo consume.
Y subiendo hasta el Creador.
Se encontraron con amor
['na oracion y un perfume.

Y la extension anchurosa
A] cruzar con dulce calma.
Dicen con voz melodiosa:
—Soy la oracion de una rosa.
—Soy el perfume del alma.

Cuando de aguda pasion
;Alma! la pena te abrume,
Piensa, con santa’ emocion
Que es aroma la oracion
Y la plegaria es perfume.

(Rosa Esrino,
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;En qué consiste la ‘‘Personificacion?”
En atribuir 4 séres inanimados 6 abstractos, cualida-
des propias de personas 0 séres racionales.

;Cudntas clases hay de personificacion?

Tres: la primera consiste en unir simplemente 4 co-
sas inanimadas 0 abstractas adjetivos 6 verbos propios
de las animadas. V. g ‘‘La espada vengadora.”
‘el odio implacable,”’ ete.

“Que no es posible mi doctrina aguante,
N1 “‘azote & la Embriaguez”’ quien vende vino.

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

La segunda en apostrofar 4 cosas inanimadas, cual
si pudiesen escucharnos. V. g.

“‘Templo del Sefior! Como en los brazos de una
madre he descansado en tuseno. Esplaya mialma el
eco solemne de tus canticos: revive mi corazon el aura
que perfuma tu incienso!

(GuIrLLERMO PRrIiETO.)

iTierna flor de blando aroma,
Que al soplo de dulce brisa,
Te asomaste, cual se asoma
En los labios la sonrisa
Del objeto de mi amor!™

(J. 8. SEGURA.)
““iSalve, sagrada Cruz, firme confianza
Del que vive expatriado en este suelo:

De mi llagado corazon consuelo:
Dulee objeto de amor, dulce esperanza!™

(J. J. Prsapo.)
Y latercera [ ‘Prosopopeya’’ | en introducir hablan-
do 4 los séres 1rracionales O cosas inanimadas. V. g.

—*“Mulo,” le dijo al mulo con desvio.
Cierto altivo alazan de mucho brio:
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Y el mulo montaraz, hecho una furia.
Vengar queriendo tan atroz injuria,
Le propuso al instante un desafio. .
Viendo ellance el padrino, que era un mono.
Le dijo al mulo con solemne tono:
—Es batirse, sehior, un disparate,
Porque, segun calculo,
Es hoy usted tan mulo y tan remulo
Como 4ntes del combate.’

(Josk Rosax.)
§ 4. DE LAS FORMAS OBLICUAS.

;A qué dais el nombre de formas ‘‘oblicuas?”

A las que presentan los pensamientos de una ma-
itera indirecta 0 disimulada.

;Cuales son’

*‘Dialogismo,” ‘‘Alusion,”” ‘‘Alegoria,”” ‘‘Atenua-
cion,”” “Dubitacion,”” ‘“Ironia.’” ‘‘Perifrasis’™ y ‘‘Pre-
tericion.”’

;Qué es “"Dialogismo?”’

La figura por 1a cual se ponen en boca de personas,
verdaderas ofingidas, los razonamientos 6 discursos
que se supone dman_en tales 0 cuales ocasiones.

;Qué diferencia hay entre esta figura v 1a “Proso-
popeya?’

Que enla *‘Prosopopeya’ no hablan personas reales
ni imaginarias, sino séres inanimados, irracionales &
abstractos.

;A qué se llama ‘“Mondlogo” 0 “‘Soliloquio?”

Al razonamiento que tenemos con nosotros mismos.

;Podeis poner un ejemplo?

He aqui algunos:

*‘A veces, tentado de dar entrada en mi corazon 4
los nuevos afectos con que me brindaban aquellos
blancos 4 trueque de olvidar 4 los mios:—‘‘Béjar sea.
pues, mi padre:—decia para mi—su esposa mi madre.
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“;Demos la mitad de los nuestros por herir 4 Ma-
hntzm (Hernan Cortés;] no nos detengamos en condu-
cirlo aprisionado 4 las aras de Hultzﬂopochth quien
pudiere, matelo luego, porque si los suyos lo vieran
arrastrar al sacrificio....”

(Juan Luis TERCERO.)

;Y la “Execracion’ en qué consiste?
En desear el mal para nosotros mismos, si no ejecu-
tamos alguna cosa. V. g. o

A moroso en tus hombros condujiste,
Oh buen Pastor, 4 la infeliz oveja
Que anduvo errante, desolada y triste!
Pero si el prado donde alegres pacen
Tus queridas ovejas yo abandono
Y huyo el redil donde me das tu abrigo.
Que los lobos mis miembros despedacen
Con sanguinario encono
De inis ingratitudes en castigo!”’

(Br. GrACIAN.)

“Pues nadie me ha referido
% e hablaste aquella noche:
Ver ad te digo, 0 la muerte
En agraz mis afios ¢orte.
(Ru1z DE ALARCON.)
;Qué diferencia hay entre las dos figuras de que aca-
bais de hablar y la ‘“‘Optacion?”’
La que hay entre las especies y el genelo
;Qué es ‘‘Interrogacion?”’
Figura por la que preguntamos algo, no para que se
nOS responda, sino para comunicar & otros la fuerza
de nuestras convicciones. V. g. :

;Por qué te has muerto,
Madre adorada?
iPor qué me dejas
Cuando te llama
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Llena de angustia
Mi pobre almat?
(Rosa Espino.)

‘Y el noble pueblo que adoptdo Maria.
Cercado se vera de niebla oscura,
Mal guardada la fe que al cielo guia?’

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

;Quién recuerda al gusano de la tierra
Su duda indagadora y su osadia
Cuando te mira 4 ti, cuando él se afana
En buscar los arcanos del Eterno
Por no adorarle franco y reverente,
Alzarle cantos y humillar la frente?

(GuiLLERMO PRrIETO.)

E “Hipérbole’’ ;qué cosa es?
La forma que traspasa los limites de la verdad &
exagera ciertas cualidades de los objetos. V.g.

‘Y hoy ;donde el gefe esta? ;donde esta el sabio.
El campeon denodado,

Que alla en nuestras fronteras colocado,

El “‘solo” al extranjero detenia,

“Y un ejército entero nos valia?’

(J. M. LacuNzA.)

»Qué es ‘‘Permision?’

La excitacion que hacemos 4 otro, exaltados, afligi-
dos 0 despechados, para que se oponga 4 nuestros in-
tentos X(I,) nos cause mayores males de los que nos aque-
jan.” V. g.

“Y colocando intrépido su mano
Sobre la daga que Cortés ceiia,
Dijo al gefe espafiol el mexicano:

“Tan solo tu puiial mi pecho ansia:
Arrancame la vida, castellano,
Porque es inttil 4 la patria mia!”

[JUAN V.ALLE. |
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;Cudntas especies hay de “*Alegoria?”
Dos: pura y mixta.

;Cuando se tiene la primera?

Cuando no se pone palabra alguna que dé¢ a cono
cer el sentido natural, hallindose éste con separacior

al principio O fin, 6 descubriéndose por las circuns
tancias. V. g

“A Lazaro ya muerto,
;Oh mi Dios y Sefior! dijiste un dia:
““Abandona Ia tumba, sal y anda”
Y Lizaro feliz tornd 4 la vida.
Mi pobre corazon que ya es cadaver
;No escuchard tambien tu voz divina’
Dile, Sefior, que se levante y sienta,
Y al punto dejard su tumba fria!

(RA¥AEL B. DE LA COLINA.)

;Y la alegoria “mixta?”’

Es un conjunto de metiforas que tienen un solo sen-
tido. Por eso los retoricos la llaman “Metafora con-
tinuada’ y “‘Alegorismo.”” V. g.

“Soy el arbol, Senor, plantado un dia
Por ti en tu vifia: con amante celo
Tu bondad le ampard de piedra y hielo.
Y en verdes hojas y en vigor crecia.
Mas el rebelde tronco todavia
No ha pagado con frutos tu desvelo:
Y se contenta con mostrar al cielo
De su copa la inttil lozania.
Tan estCril al verle y tan ufano.
Tu justicia gritd: cortese y arda
Que harto tiempo ocupd la tierra en vano.
Mas rogd tu piedad, clamando: aguarda,
Senor, un ano; y sujetd tu mano.
Ay, arbol. si fu fruto un aio tarda!

(A. ARANGO Y ESCANDON.)
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;Qué es ‘‘Atenuacion?’ -

Forma que nos sirve para rebajar con delicadeza las
buenas 6 malas cualidades de un objeto. Es contraria
de la ‘‘hipérbole,”’y se llama tambien ‘‘Litote.”” V. g.

“Vaya, Serapia, estds hoy
Muy elegante; jqué bello!. . ..
{Qué rico vestido! jdiablo!.. ..
Si no fuera por tu pelo
Un poco blanco, y las rugas
De tus mejillas, apuesto
Que ninguno te daria
Mas de treinta y cinco....”

(FERNANDO CALDERON. )

;A qué llamais ‘‘Dubitacion?”’

A la figura empleada para hacer creer que vacilamos
sobre lo que hemos de hacer 6 decir, cuando en reali-
dad hemos tomado préviamente una resolucion. V. g.

“No sé, amigo, si debo en este dia
Dirigirte mis voces entre llanto,
O lleno el corazon de su alegria!

Al verte ungido con el dleo santo
Para cumplir tu altisimo destino. . ..

(MANUEL PEREZ SALAZAR.)

;En qué consiste la ‘““Ironia?”’

En expresar pensamientos contrarios 4 lo que las
palabras expresan.

;De qué manera se verifica?

Por el tono de la voz, porlos antecedentes del asun-
to, por su contexto, ete. V. g.

“;Cuénto vuestro destino se ha cambiado!
Elegisteis muy bien; sois mlﬁy prudente.
Es mejor este alcdzar esplendente,
Que la pobre cabafia de un soldado!”’

(FERNANDO CALDERON. )
' 11
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yCudntas especies hay de ‘‘ironia?’

Los maestros enumeran sels, y son las siguientes:
1.* ‘“‘Antifrasis,”” que consiste en tomar una voz en
sentido inverso del que tiene eh su origen; v. g. ‘‘pe-
lon,” ‘“‘rabon.”’

2.* ‘““Asteismo,’” que es reprension o vituperio fin-
gido, para hacer resaltar la fina alabanza que de algu-
no hacemos; v. g.

“iAtrevidos indios' mexicanos! ;Como es que ha-
beis osado desafiar 4 los primeros soldados del mundo
g arrancar de tantos esforzados pechos las medallas de

ebastopol, de Magenta vy de Solferino?”’

3.*  ‘““Carientismo,” que equivale 4 burla disimula-
da; v _
“De tosco pafio en su humildal vestido
Orando de la noche 4 la manana,
Esta en el templo D. Simon Pastrana
Sin levantar el rostro compungido.”’

(MANUEL PEREZ SALAZAR.)

4. “‘Cleuasmo,” cuando nos mofamos de dlguien,
atribuyéndole nuestras huems cualidades, 0 aphcanv
donos sus defectos; v. “Verdad es: ]eyen 1o, cual
ta, al Baron d’ Holbach, en vez del Abate Gaume, he
logrado la paz y el contento de mi hogar. ;Y rehusa-
bh escuchar tus saludables consejos!

5. “Mimesis,”” por la que nos burlamos de otro
remedando sus acciones O palabras; v. g.
—iQuién detras de este arrayan
Stbitamente lo hallara!
—iAy Celia, y qué mala cara
Y mal talle de don Juan!
(Ru1z pE ALARCON.)

“Quedd don Tezozomoc
Cual unifio que ve ballenas!. . .
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{Fodavia arde en mis venas

[I. RoDRIGUEZ (FALVAN.)

Y 6.* finalmente, ‘“‘Sarcasmo,” ironia sangrienta y
amarga por la que se insulta 4 un enemigo O persona
indefensa que no puede contrarestar el insulto. V. g.

“Como es—dicen soberbias—que humillada
Sin trono esta la reina de Occidente?
;Quién la diadema le arrancd 4 su frente?
;En donde estd su formidable espada?

Sus hijos sin poder y afeminados
Se espantan del canon al estallido,
Y de las balas al fugaz silbido
Huyen sus capitanes y soldados.

;En donde esta su orgullo y su ardimiento?
iSus laureles en dond= y sus hazahas?
Son como viles y quebradas cafas
Que abate el soplo de un.ligero viento!”’

(M. Carprio0.)
yQué es ‘‘Perifrasis.”

La figura de que nos valemos para expresar con
ciertos giros 6 rodeos, algo que podriamos decir més
breve y claramente. V.g. ‘“La ciudad de los pala-
cios,”” por México; la ‘‘Perla delas Antillas,”” por Cu-
ba; el ‘‘padre de la Independencia,” por Iturbide.

“iEspiritu de Dios, tu viva llama
Mj corazon inflama:
Desataré mi lengua en tu alabanza
Y de amor balbuciente
Tu hechura cantaré mas excelente,
“La Estrella de la mar y la esperanza!’’

(J. J. TERRAZAS.)

‘‘Sin oro, sin nobleza, sin renombre,.
‘““El triste Pescador de Galilea,”
Tu gloria ensalza en la infeliz Judea....”

(M. Carrr10.)
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“‘Del valle silencioso, g
Mansion de los amores,
Do en placida quietud rod6 tu cuna
A verte vengo al asomar la luna....”

) (Jost Rosas.)
iQué es ‘‘Pretericion?”’

La forma que sirve para fingir que callamos, 6 que
nos proponemos callar, lo mismo que estamos dicien-
do., V.g. <“Nada diré de aquel generoso patriotis-
mo con que ¢l ilustre Diaz de la Vega se consagrd
siempre a la causa de su querida México; de-aquel va-
lor herdico que en la Resaca dio 4 los suyos un alto
ejemplo y arrancd la admiracion y el respeto de sus
enemigos; de aquel noble desinteres que dejo el poder
no ambicionado. . ..” ete.

"~ (A. Ruiz.)

A qué dais el nombre de figuras “mixtas?’

A las que resultan de revestir un mismo pensamien-
to de diversas formas 4 la vez, como sucede en mu-
chos de los bellos ejemplos que hemos puesto. {1]

(1) El mejor estudio que con gran provecho y deleite
pueden hacer los jovenes que se consagran a las bellas le-
tras, consiste en analizar nuestros ‘autores, aplicando’ias
reglas a sus escritos, 'fmalra ensayar de esta manera los im-
portantes trabajos de la critica. h



Leccion VII.

De los tropos.

Qué cosa es ‘“Tropo?”’

Un modo de hablar trasladado de la natural y pri-
mitiva significacion 4 otra, para adorno del discurso.

;Pueden, segun eso, las expresiones tener dos sig-
nificad os?

81; el uno propiamente llamado asi, que representa
la idea constante del objeto; el otro que expresa ideas
accesorias atribuidas por el uso 6 por analogia, que es
4 1o que se llama ‘‘sentido.”

{Qué otro nombre tienen esos significados?

El primero, el de “senmdo propio 0 natural:” el se-
gundo, el de ‘‘figurado 6 trasladado.”” [1]

(1) En lengua griega la voz “Trep6” significa ‘““volver,”
‘“voltear,” “‘girar,” etc., y de ese verbo se deriva la palabra
“tropo,” que algunos creen aplicable & todas las figuras re-
téricas. v
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yQué diferencia hay entre la figura y el tropo?

Que la figura puede existir en ambos sentidos y el
tropo solo en el figurado.

}Qué dio6 origen 4 los tropos?

Primero la necesidad y luego el placer.

No entiendo: jquereis explicaros mas? 7
En los tiempos primitivos el hombre no hallaba to-
dos los telmlnos propios para designar todos los ob-
jetos; de aqui el dar 4 conocer a]gunos por la analo-
gla que con los conocidos guardaban. Mas tarde, la
imaginacion complacida en la variedad de formas,

adopto con gusto los tropes.

;Para qué sirven éstos?

- Para sostener y perfeccionar los 1d10mas

yPor qué?

Porque comunican al lenguaje concesion, energia,
pompa y dignidad..

/Qué se necesita sin embargo para ello?

Que los tropos sean claros, naturales y congruentes;
que la idea sustituida sea la mas importante; y que
guarde la debida analogia.

;De cuantas maneras puede ser la asoclaclon funda-
mental de las ideas en los tr opos?

De tres: por simultaneidad 6 consistencia; por suce-
sion inmediata 6 dependencia; y por semejanza.

yQué resulta de aquit

Las tres'clases en que se dividen los tropos, que son:

“‘Sinécdoque,” ‘‘Metonimia”’ y ‘‘Metafora.”

§ 1.° DE LA SINECDOQUE.

1Qué es *‘Sinécdoque?’ [1]

Traslacion de significado en cosas que estin com-
prendidas unas en otras, 0 que se reputan coexis-
tentes : |

(1) Voz griega que significa “Comprension.”
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De cuantos modos puede verificarse esa traslaciont
De ocho: 1.° Tomando la parte por el todo 0 al
contrario. V. g.

““Si al ménos é, esa playa tan querida
3.3

(J. M. Roa BARCENA.)

" “Siquiera el Noto insano
La “‘contrastada quilla”’
Bramando aleje de la dulce orilla.”’

(A. ARANGO Y ESCcANDON.)

.—La materia de que se hace una cosa por la cosa
misma. V.g.

“‘Mientras te aclaman los ‘‘sonoros bronces’’
En la alta torre de granito fuerte.”’

(J. J. TERRAZAS.)

‘Y sumergida en languido desmayo,
Sucumbes al dolor, misera Espaia,
Mientra el orin empaia
““El victorioso acero de Pelayo?’

[CasiMIrRO COLLADO. ]

—El nombre apelativo 0 general por el propio &
particular, y al contrario, lo que tambien se llama
‘““Antonomasia.”” V. g.

<4 Alll vedle!. ... Es-el ‘“Balmes mexicano:”
El astro de la hermosa Michaacan!”’

[RaMON ALVAREZ.)
“/Madre amorosisima! Asiste sin cesar al ilustre

Prelado, al tierno, Pasl;or al ‘" Atanasio Angelopohta
no, ”que ha venido. . 2 ete.

[M1GUEL G. MARTINEZ.1
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“Nada tiene de extrano que el angel de las escue
las catOlicas haya preferido a Dios. ...""
(MUNSEM:R Ml-’NGI'IA. )
4.~ El signo por la cosa significada. V.g
*Con nueva furia enciende
La discordia civil su horrible tea!”’
(A. ARANGO Y ESCANDON.)

‘**Mas ;y el pueblo? Servil, estrafalario
Lo que es por hoy, en preferir se obstina
Su cruz 4 tu petroleo y su rosario!” -

(EL M15MO0.)

**Antes podra brillar el alto Urano
En el polo boreal con Cinosura,
Que el oro, 0 el poder, 0 la hermosura
Puedan *‘doblar el biculo’’ en tu mano."

(M. Carpi0.)

° _El nombre abstracto por el concreto. V.g

““Mas tu ejemplo magninimo condena
El barbaro egoismo, el desaliento,
El miedo vil que de baldon nos llena."

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

**Se lLa dicho que la ignorancia es atrevida: la gra-
titud acaso no lo es ménos. . .. nada ni nadie contiene

sus nobles manifestaciones.”™

ti."—El singunlar por el plural 6 al contrario V g

*‘Lo dijo, y lo cumplid, como quien era,
Llamando de los términos del mundo
A las cultas y birbaras naciones, :
Al galo, al cimbrio, al griego y al romano
Y al incognito pueb]n mexicano....”
(M. CaRPIO
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“Ya sé por qué los Criséstomos y Basilios huian,
como la paloma amenazada por la saeta, de una mi-
tra que venia 4 colocarse sobre su frente: no me con-
funde ver 4 los Geronimos y Agustinos desdefar los
laureles de los Demostenes y Tulios, 4 la vista de una
cruz de madera....”

(MonsENOR MUNGUIA.)

7.°—El continente por el contenido. V.g.

“Mucho el ‘““mundo pecd;’ pues que insolente
Y cual nunca falaz, cual nunca fiero,
Aguzas hoy 4 devorarle el diente.”’

(A. AraxGo Y EscANDON.)

““Y el que se acabe un vaso,
Tome otro en el momento,
Y otro tras ese, y otro,
Sin pérdida de tiempo.”’

(F. M SaNcHEZ DE TAGLE.)
8.°—El género por la especie ¢ vice-versa. V.g.

‘““Cuando 4 subir ‘‘algun mortal’’ se atreve
A la cumbre nevada y solitaria
Del Popocatepetl....

. (M. Carrr0.)

“No necesita mas: viste de balde,
Con el cura se pega ¢ el alcalde,
Y ni el techo le cuesta ni ‘‘la torta.”

(M. PEREZ SALAZAR.)
§ 2.° DE LA METONIMIA.

1Qué es Metonimia? [1]
“Metonimia’ 6 ‘‘Irasnominacion’ es aquel tropo

[1] De las voces griegas ‘““meta” ‘‘(cambio)” y ‘‘onuma”
“(nombre)”

v

12
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or enyo medio hacemos la traslacion de los sentidos
0 significados qu» nacen de la relacion que hay entre
dos cosas que se suceden en Orden 6 tiempo.

JEn qué cosas hay esa relacion?

La hay: 1.°—Entre la causa y el efecto, y asi pue-
den sustituirse miatuamente. V. g.

*C0mo es, ciudadanos, que, con mengua delas ins-
tituciones que nos rijen y pisoteando la carta funda-
mental, vamos :i consentir en que la odiosa “leva’’ ar-
ranque de sus hogares & las pobres gentes que “‘viven
de su trabajo’ y & duras penas “n"man el pan con el
sudor” de su rostrot

2.—Entre el antecedente y el consiguiente y al con-
trario. V. g

“Los manes de Sila, de César y Octavio
Al ver el SHeeso m is arave y temido,
“Itudé Roma' eritaron con friste "‘emldo
Y luego enmudece por siempre su labio.

(M. Carrio.)

3."—Entre el inventor 6 autor con el invento  obras;
entre el gefe de una reunion condos individuos que la
forman. V. g

“V(mw el libro, y 9\(1.1111.1 ;qu(\ empanadal

1

(AN;\H’I‘AHI() ()CIIOA.)

“Despues de largo sitio, fué tomada
La infeliz Siracusa por Marcelo....”

(M. Carrr0.)

4.—~FEntre el instrumento y el agente; entre el asien-
to donde reside una cosa y la cosa misma. V. g.
“Muy doctas y elocuentes plumas se han ejercitado
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en esta materia; por lo cual bien puede asegurarse que
estd agotada.”

““Uno grita que soy ruin poetastro;
Otro que tengo ‘‘seca la mollera!. . ..

»

§ 8.° DE LA METAFORA.

3Qué es ‘“Metafora?”

Aquel tropo que expresa una idea distinta de la que
tratamos de enunciar, fundéndonos en la relacion de
semejanza. [1]

;De cuantas maneras es?

De dos: simple y compuesta.

;Cuando es simple? .

Cuando la proposicion solo abraza -un término me-
taforico. V. g.

““Vuele sin freno el huracan safiudo
Montatias derrumbando su pujanza. ...’

- [J. JoAaQUIN MORAL. |

1

;Y compuesta?
Cuando encierra dos 6 més términos metaforicos en
anion de otros que van en sentido natural. V. g.

“De rosas corond la altiva frente
Y al deleite sensual abriendo el seno,
Convido del error con el veneno
En rica taza de metal luciente.
Las santas aras derrib6 insolente,
Y 41a osada maldad quitando el freno’’ ete.

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

——

(1) En rigor la “Metafora” es el unico tropo que hay
digno del nombre: por eso se la llama el tropo por excelen~
cia, y otros dicen que es un “simil abreviado.” En griego:
“meta,” “mas alla;” “fero,” “‘llevar.”
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¢ Y si se emplean puros tér mmos metaforicos?

EntOnces existira la “‘Alegoria,”” 0 *“*Metafora con-
tinuada,”” como antes dljlm(}s

1A qué reglas debe sujetarse la Metafora?

A las del “‘simil:”’ de manera que la semejanza no
debe tomarse de objetos desconocidos, ni desemejan-
tes, ni bajos. [1]

1Qué objetos pueden ofrecer esas relaciones de se-
me janza’

Todos los de la naturaleza. si se observan con aten-
cion: por eso es tan bello é interesante este tropo, y su
espacio tan vasto en la literatura.

;DoOnde se hallan principalmente las relaciones en
que se funda’

-Entre dos séres animados. V.g. ‘Neron era
un tl“‘le »

2. Entre un ser :m:mado y otro inanimado. V. g.
“Atila era el azote de Dios.’

3.2 Entre un ser inanimado y otro animado.V. g.
*El mar tragdse 4 los egipcios.

4.° y Gltimo: entre dos séres inanimados. V. g-“Las
perlas del rogio;”” ‘las riendas del gobierno.’

——

(1) Aun algunos que se precian de doctos dicen hov, por
ejemplo: LI yobierno ha Ileu'.ulu al apogeo de la "l'audem,
pues hay plétora en sus arcas.’



Leccion VIII.
De las elegancias.

}A qué llamais ‘‘Elegancias?”’

A ciertas formas de palabras, impropiamente llama-
das figuras, que consisten en la artificiosa combinacion
de las voces para dar mas elegancia y brillantez 4 la
frase.

;Cuintas clases hay de elegancias?

Las principales son estas: ‘‘Repeticion,” ‘“Con-
version.”” “‘Complexion,”’ ‘‘Reduplicacion,” “Hipér-
baton,” “Cpnecatenacion,” ‘“Conmutacion,” “Polisin-
deton.” “Disyuncion” y ‘“Adjuncion.”

;Qué es “Repeticion?”’

Elegancia por 1a que usamos de una misma palabra
al principio de varios incisos, miembros 6 cliusulas.

g
«“.Podnde esti el hombre de esta época? 3;Donde
el varon celoso que ha de lanzar el terrible anatema
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de la posteridad?  ;Donde la palabra triunfante que
ha de pronunciar la solemne protesta de la verdad, de
la justicia y de la religion contra los furores impios
de una facion desenfrenada?. ...’

(MonsiRoR MUNGUILA .)
yAdonde estin tus Cides y Pelayost
pAdinde esid tu gloria?
jAdonde esta el valor con que vencias?
;Adonde estia tu honor?. .. 16n tu memoria.’

(JUHE IFERNANDEZ.)

;Y Conversion,” qud es? :

La repeticion de una misma palabra al fin de varias
clinsulas & miembros. V. g.

“I;:l. Ielesia necesitaba un genio, y este genio-fué el

. Portugal; la contienda religiosa necesitaba un hé-
mu, y este héroe fué el Sy P Hllll“.l| ¢l movimiento
inteleetual de las ciencias nee esitaba una luz, y esta
luz fud el Sr. Portugal . .

(MoNsEROR MUNGUIA.)

ilin qué consiste la “*Complexion?”’

En juntar las dos figuras & elegancias anteriores, es-
Lo es, en repetir unas mismas palabras al lnmnpm y
fin de Jas cliusulas. V.o ;Quién veneio 4 las hor-
das del Norte! Kl eatolicismo.  jQuicén gnardden la
Edad Media los tesoros de la ciencia? El catolicismo.
1Quicn se puso al frente del renacimiento de las le-
trast Kl catolicismo.  ;Quién quebrantd las eadenas
de la esclavitnd? Kl eatolicismo .

| RararL Gomiz. |

pSe puede repetir consecutivamente uita misma pa-
labra? \

Si; y entonees decimos que hay “Reduplicacion.™
V. g.

“Y solo una realidad, una triste realidad le que-
da. ... el dolor! el do]nr que persigue & tus hijos des
de la. cuna al sepulero.”’

(Benrano CaMPOS.)
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“Cierra, cierra, Manuel, cierra la tienda. .
(A. ARANGO Y ESCANDON.)
iQué es ‘“‘Hipérbaton?’
La colocacion de las palabras sin guardar el oérden

natural en que debieran presentarse. Llimase tam-
bien ‘“‘Inversion.””. V. g.

jOh t@, que apareciste
Del mundo en el desierto,
Angel del cielo hermoso. ..

(Josk R'OSAS.)

“iSefior, Sefior! al cielo
Mis ruegos se levantan este dia;
De mi ladd el velo
Triste que lo cubria
Rasga, y torna el dolor en alegria!”’

(J. SEBASTIAN SEGURA.)

“Sentado en una pefia, O sobre el tronco
Del arbol derribado,
Apoyada la barba sobre el pecho
Y en piélago insondable de confusos
Y grandes pensamientos, abismado. ... etc.”

(Rosa ESPINO.)

;Como debe emplearse el ‘‘Hiparbaton?”’

Sin faltar 4 la claridad ni 4 la armonia de la cldusu-
la; de lo contrario salen ridiculas trasposmlones 1]

A qué llamais ‘“‘Concatenacion?’

A la combinacion que resulta comenzando dos 6

(1) Como las que eriticaba ane e Vega cuando decia:
“Eu una de fregar cayo ealdera.”

Nue=tro Sariorio se olvidé por comrpleto de la leccion,
cuando escribié ajuello de

““A la humana le dan naturaleza,”

y no de burlas, como lo hizo el “Fénix de los ingenios,” si*

no con toda Sel'lt.dad
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mis incisos 6 miembros con lo mismo que terminan
sus antecedentes. V.g.

“La mucha familiaridad engendra el menosprecio;
el menosprecio no esti 1¢jos del odio; y el odio, ensu
encono y ceguedad, arrastra al hombre 4 los més es-
pantosos crimenes,”’ ‘

(ALrrEDO A . CARBO)
3Qudé es “Conmu tac ion?”’

“Conmutacion” o “‘Retruécano,” es la elegancia por
cuyo medio wpenmus las lmlalnaq de que se compone
una frase, invirtiendo el érden y régimen y dindoles
contrario sentido. V. g.

“,Cudl mayor culpa ha tenido
En una pasion errada,

La que cae de rogada,
O el que ruega de caido?

1O cual es mis de culpar,
Aunque cualquiera mal haga,
La que peca por la paga,

O el que paga por pecar?”’

(Sor JUANA.)

tEn qué consiste lo que llamais ““‘Polisindeton?”’
En repetir una misma conjuncion. V. g.

“Penetra al interior el fuego intenso,
Y resuenan alli las lLunm.uLH
Y crugen las techumbres 1nﬂ‘mmdas,
Y se desploman con estruendo inmenso.”’

(M. Carrr0.)
Y “Disyuncion,” qué es?
o contrario de la anterior figura, es decir, la omi-
sion de las conjunciones. V. g.

“Ya no solo me tienta. me pellizca,
Me cosca, me hormiguea,
'Me punza, me rempuja, me aporrea. ..."”

(Sor JUANA.)
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‘Pueblo amado, hospitalaris,
Dios por siempre te bendiga;
Centuplique tus ganados,

Los granos cuaje en tus milpas,
Llene 4 tus hijos de dones,
Felices haga i tus hijas..."" etc.

(GUILLEhMu Priero.)

}Qué es, por ultimo, ‘“Adjnncion?”’

Eleg‘mrm que se pr oduce cuando aplicamos un mis-
mo verbo 4 varias oraciones, expresindolo tan solo en
una deellas. V. g

Todos, segun imagino,
Piden; que para vivir

Es fuerza dar y pedir
Cada uno por su camino:
Con la cruz el sacristan,
Con los responsos ¢l cura,
El monstruo con su figura.
Con su cuerpo el ganapan,
El alguacil con la vara,
Con la pluma el escribano,
El oficial con la mano,

Y la mujer con la cara.

(Ruiz nE ALARCON.)

‘““Hierros, no libertad: tiniebla densa
_En vez de claridad: males prolijos
Fueron 4 tanto erimen recompensa.”’

(A. ArANGgo Y EscanNpon.)

13



Leccion IX.
Del estilo.

1A qué se da el nombre de “Estilo?”’ [1]

A la manera con que manifestamos nuestros pensa-
mientos.

;COmo se earacteriza el estilo?

Con variedd, segun las cunlidades de la expresion
y de las cliusulas, de los pensamientos y sus fcrmas.

.
————

(1) “Eseribian los antiguns, dice Campillo v Correa, so-
hes tablilh s enceradas, aranandolas con un pinzon de co-
bre, marfil 6 plata, agudo or un extremo y chato por el
oiro, para borrar lo ya eserito, =i habia neeesidad de ello;
& cuyo instrumento Habarpn Cestilo.” Pronto prsé del sen-
tilo recto al figurado exta pulabra; y entdnecs, del que ex-
presaba bien sus pensamiontos se dijo qne tenin “buen es-
t 10;” asi como hoy decimos del que pinta G esgrime con des-
teoza, que es unexcelente piucel, una temible espada.” ““(Re-
orica y Poéuca.)”
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1Qué es “‘lengnaje?”’

La reunion le sionos orales 6 de palabras que sir-
ven para enuneiar el pensamiento.

Y “Tono” ;qucé es?

La mayor 0 menor elevacion del lenguaje, junta-
mente con el sello particular que el autor ccmunicad
sus obras, segun las pasiones que lo agitan, ¢ la situa-
.cion moral en que se halla.

;Qué diferencia hay entre el “‘estilo,” el ‘‘lenguaje”
y el “‘tono?”

El lenguaje y el tono son partes del estilo. Il pri-
mero se refiere simplemente al conjunto de las expre-
siones; el segundo, al grado de animacion que se le da;
yel reueio, 4 la arnonia de uno y otro, para que se
fije el ciricter de la obra.

;Qué inferis de lo expuesto?

Que no siempre un buen lenguaje es sefial de buen
estilo; mitntras que un estilo bueno 6 malo supone un
lenf_ma_]e de Ia misma calidad.

;En qué se divide el estilo?

En sencillo, medio y sublime.

iQueé es estilo sencillof

El que sin desdenar las dotes indispensables del
pensamiento y sn enunclacion, excluye los adornos
brillantes y la elevacion de los gran les movimientos
apasionados.

I8n qué composiciones se usa’

En las cartas familiares, en las fibulas, en la églo-
ga, en las obrs elementales, ete.

;Qué es estilo medio?

El que admite brillantez en los pensamientos y ga-
lanura en las formas sin levantarse 4 lo sublime.

;Para qué sirve?’

Para 1a historia, la sitira, la elegia, la comedia, ete.

;Qué es, por ultimo. estilo sublim-?

El que arrebata el alma entre el entusiasmo y la ad-
miracion. por-medio de pensamientos grandiosos y
afectos vehementes.
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1En qué se emplea?

En la epopeya, la iragedia, la oda, en cierto género
de diseursos ete,

;Qud inferis de 1o dicho acerea del estilo?

Que la naturaleza del asunto lo caracteriza; y que
para que haya estilo sublime, no es preciso que toda
ana composicion lo sea.

1Se pueden reunir en una obra los tres estilost

HJ, y esto se verifica de ordinario en las camposicio-
nes verdadernmente bellas, que realizan la variedad
en la nnidad.

1y reglas para esto?

Liv naturaleza da las dotes prineipales, como nos da
el cavicter y lafisonomiag pero el estilo deberd mucho
al arvfe, v éste preseribe las siguientes reglas:” 1.* Es-
tudine delenidamente el asunto V Sis relaciones todas.
2.0 Leer asiduamente buenos modelos.  3.* Ejerci-
tarse en la analisis de excelentes eseritoresty en la
composicion de todo género de obras literarias, pro-
curnndo imitarlos sin servilismo. 4.*  Cuidar ante
todo de 1o verdad, elaridad, lll('t(uln v demas requisi-
tos esenciales del pensamiento. 'y tltima, procu-
carr que el estilo se ncomode t .mtn 4 las cireunstane ay
del que habla 6 eseribe, como & las de sus oyentes &
lectores.

Negtin exo, lax cualidades generales del estilo jeud-
les son?

Las misnins que las del pensamiento y del lenguaje.

i Por quit

Porque lo que se dice de las partes respecto de ver-
dad, cluidad, decoro, energia, eleganeia, novedad,
ny umnii ele., dvho aplicarse (:l rndu y de .tqui le ven-
drian sius varias denominaciones.

Y jqué vendrea @ ser el estilo sin esas dotest

Serd, sexun los easos, “oseuro,”” “Hmpropio,”” “hin-
chado.” “incorrecto,” *‘redundante,” *déhbil,”” “dspe-
ro,”" “pesado,”, Tamanerado,” “chabacano” ete. ete.
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3A qué otras cosas se ha solido atender para divi-
dir el estilo?

Unas veces, 4 la manera con que escribieron los
maestros mas célebres, cuyo estilo nos quedd como
brillante muestra; y asidecimos: “‘estilo ciceroniano,’’
“‘dantesco,’” ‘“‘pindarico,”’* ‘‘horaciano,” ‘‘cervantes-
co, etc. Otras, al género de las composiciones; y asi
se dice: ‘‘estilo oratorio,” ‘‘didactico.” ‘‘épico,”
““tragico,”’ “‘lirico’” ete. Otras, al tono dominante de
la composicion; de alli nace el ‘‘estilo elevado,” ‘‘aus-
tero,” “humilde’’etec. Y otras, finalmente, 4 los paises
que adoptaron esta 60 aquella manera de expresar sus
pensamientos. Asi, de los Lacedemonios tomo origen
el “‘estilo laconico,” que es el enfitico y conciso; del
Asia, el “‘asiatico,”” que es florido, difuso y pomposo;
de los Atenienses, el ‘‘atico,’”’ de frase correcta y agu-
do concepto; de Rodas, el ‘‘rodio’” que empleaba el
justomedio en el pensamiento y su enunciacion etc. [1]

S

[1] Qnintiliann, (X1, 10;) Cireron,““De Orat.” (ITI1 V. XIX.
XXVIII-.) Ad Hereninm, de retérica. Véasa tamhien lo qne
sobre este asunto eseribieron Fr. Luis de Granada, Hugo
Blair, Lnzan, Capmany; no ménos que la ““ Memoria sobre
el I5stilo,? y el “Tratado de literatura” de D. Narciso Cam-

pilfo y Cyrrea.



Leccion X.

De las composiciones en prosa, y primero
de los discursos.

;Cudntas elases hay de composicienes en prosa?

Se reducen 4 einco, que son: **oratorias,” *histori-
cas,”’ “‘novelescas,” “didiicticas” y “‘epistolares.”

;Qud es “toracion retOriea’ 6 “‘composicion oratoria?’

Razonamiento hecho 4 una 6 mis personas, con el
objeto de persuadirlas de la verdad, justieia, bondad,
utilidad 6 grandeza de un asunto.

;Como lograr ese intento?

Presentando razones solidas y prnebas convincen-
tes, no ménos que moviendo los afectos del corazon;
que es como decir: hablando al entendimiento y 4 la
voluntad.

;Qué partes debe tener el ‘‘discurso 6 composicion
oratoria?’ .
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Cnatro, queindica la misma naturaleza: *‘Exordio,”
“Proposicion,” **Confirmacion” y “Epilogo.”

3INo suele tener otras partes el discurso?

Si: 4 veces tiene tambien ‘‘Narracion’” y ‘“‘Refuta-
cion” en formu: pero la primera, en rigor, se reduce &
la “proposicion,”” y la segunda a la ‘‘confirmacion.”

§ 1.° DEL EXORDIO.

;Qné es exordio?

L parte que prepara el animo de los oyentes, para
que nos presten atencion, benevolencia y docilidad.

;Como lograremos fijar sn atencion?

Manifestando la novedad é importancia de! asunto.

La benevolencia ;ecomo se obtendra?

Hablando' con modestia y procurando no herir la
suscentibilidad del auditorio.

;Como, por ltimo, se conseguird que éste sea docil?

OZreciéndole tratar el asunto con brevedad, y disi-
pando las preocupaciones que tenga en su contra el
mismo auditorio.

i De cuantas maneras puede ser el exordio?

De tres: ‘‘tranquilo,” de ‘‘insinuacion” y ‘‘ex-
abrupto.”

-3Cuindo se llama “‘tranquilo?’

“Tranquilo,” “‘regnlar’ 0 ‘‘lezitimo,”” se llama el
exordio cuando sale inmedintamente del mismo asun-
to de que se va a tratar. 'Tal es el de la oracion que
Ciceron pronuncio en defensa del poeta Anlo Licinio
Arquias. [1]

(1) ULéase e! juicio eritico que el sapieniis'mn Arz hispo
de Micho can, Monseior Manzuin, hzo de esta pieza que
califico e magnitica y sobre manera notable bajo tylos as-
pecios.  No copiamos  ese exordio, ni Lo havémos tam-
poco con los modelos de otros géneras, por no eonsentir-
lo el earactor y exta sion de estos Elementos.  Por otra
parte, de nadic servipi, que copiasemons wozos de esas adini-
rables produccioues: nuestra juveutud debe estudiarias ea
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Exordio de inginuncion jendl est

Aquel en que el orador pretende disipar las preven.
ciones que contra su persona 6 asunto tenga el andito-
rio, como lo haco el mismo Marco Tulio en su oracion
“pro Ligario.” :

Chmo so conseguird el objeto con tales exordios?

\’vntln con ciertas |n°vt-:||u-inm-s, artificiosa y deli-
cadamentoe 4 sorprender, por decirlo asi, el dnimo de
los oyentes, para ganarlo desde luego 4 nuestra
onusn.

Y por ex abrupto jqué entendeis?

“Ex abrupto™ O “impetuoso’ es el exordio, enan-
do el ornddr w0 presenta a hablar agitado por alguna
pasion y quiere comunienr desde Tuego sus afectos al
auditorio,  Todos citan, y con tazon, comb modelo en
este punto el exordio del mismo orador romano en su
oblebre orncion catilinarin: “Quousque tandemd abu.
thre. ... "

i Puedo un diseurso carecor de exordio?

813 pero no es lo natural.

jConviene que sea impetuosot

Si asi lo exige el asunto, O s8i 4 ello nos determina
In presencia de una persona i objoto inesperados; y
no do otra suerte, porque no es natural conmoverse
de improviso sin enusa detorminante.

an integridad y ejoreitarse on la andlisis & imitacion de sus
bellozas, '

e nuestra dnimo poner a la vista do nuesiros jévenes
estidinntes cjomplos do oradores mexicanos.  El palpito, Ia
teribuna, Inacademin y el foro de nuestea patrin nos darin
sin duda rico y bollo materinl.  Pero nos parecid al fin mas
convenionte reforirnos i los ejomplos apuntados, dejande
que lajuventud busgus afunoxn las fuentes que en México
han abierto & ln oratoria los Contos y Munguing, los Naje-
ran y Martunez, los Aveigas y Arangos, los Aguilares y Mun-
sillns, Cuavas, Zamnconas, Diaz Gonzalez ewe. ete.
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iQué otras cosas hay que procurar en el exordio?

Que tenga relacion con el asunto; que sea alinado
0 correcto sin afectacion; y que ten{ja una extension
proporcionada.

U

§ 2.” DE LA PROPOSICION.

;Qué cosa es ‘‘proposicion?”’

La parte del dircurso en que el orador anuncia el
objeto de que va 4 tratar.

;Qué cualidades debe tener la proposicion?

Ha deser “‘breve,”” “‘clara,” “*interesante,”’ ‘‘nueva,”’
y debe presentar con nmcn el asunto.

;Pueden anadirse 4 sus términos algunas reflexio-
nes para mayor inteligencia del asunto!
81; con tal que sean breves y oportunas.

,Como se llamara entonces la proposicion?
“Tlustrada’ ¢ *‘razonada.”

;Puede la proposicion dividirse?

Si; cuando abraza distintos puntos, pero los miem-
bros de la division no han de pasar de tres.

Y puede explicarse una proposicion?

S1; cuando ofrezca dudas ¢ dé lugar 4 equivocacio-
nes.

;Qué se necesita en tal caso?

Que la narracion 6 exposicion que lailustre sea bre-
ve, clara, sencilla y verosimil.

§ 3.° DE LA CONFIRMACION.

}Qué cosa es ‘‘confirmacion?”’

La parte del discurso en que el orador entra de lle-
no en materia, empleando todos los medios necesarios
4 su intento

;Como se llaman esos medios?

Argumentos.
Podeis definirmelos?
Pensamientos que confirman la verdad de otros por

14
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la que ellos encierran y por el enlace que guardan en-
tre si.

;S0n. seann eso, de doble caricter?

Si; aquellos tlerlen el de * pll]l(‘ll)l()b, y estos el de
‘conelusiones’™ O *‘consecuencias.

;En qué se dividen los argumentos?”

En *-positivos.” *‘ejemplares,” *‘personales,’”” ‘‘de
similitnd,” **de induccion,” **desentimiento’” y *‘de
autoridad.” '

;A cuiles se llama “*positivos?”

A los que se fundan en el uninime sentir de los
hombres.

Y “ejemplares’ ;cuiles son?

Los que se fundan en hechos priericos.

iQué son argumentos ‘‘personales?”’

Lios que aditcimos apelando a la experiencia 0 tes-
timonio de nuestros adversarios 6 del anditorio.

;Cuindo se dice que hay argumento de *‘similitud?

Cnando pl principio solo tiene razon de analoom

con el asunto que tratamos de probar.

;N6 es aronm e nto de “indneecion?”’

E! que se forma alezando ciertos hechos particula-
res que tienen relacion con nuestro propu:lto

;A qné llamais argumentos de **sentimiento,”” 0 ‘‘mo-
rales’

A los que se fandan en las afecciones universales
del enrazon humano.

Y de rautoridal” jendles son?

Los que se fundan en el testimonio de Dios 6 de los
hombres

;D2 qnd otra manora pueden >onsiderarse los argua-
mentos!
Con relacion al erado de verdl que encierran.

;COmo se dn'lden entonces‘

En “eiertos” devidentes,” en “1)rnb'11ﬂe~.,” en ‘‘du-
dosos™ 0 ‘“‘presuntivos,” yen “sofisticos.”

A cudles llamais *cierus” 0 “evideates?”’
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A los que no ofrecen ni 4un sombra de duda.
" 3 Y “probables?’

A los que de algun modo inclinan nuestro asenso.
pero no absolutamente.

;Cudles son ‘‘dudosos’ 0 “‘presuntivos?”’

Aqnuellos contra los cuales pueden aducirse varias
razones. :

;Y “sofisticos?’

Los que bajo ciertas apariencias de verdad envuel
ven el error.

;Qué reglas hay para la eleccion y colocacion de los
arfrumenms‘

Tas sicuientes: 1.* En asuntos especulativos de-
ben emplearse pruebas ‘‘positivas.” 2.* En materias
practicas, las ejemplares y de sentimiento, especial-
mente entre personas sencillas y pocoilustradas. 3.*
No hay que despreciar las pruebas personales cuando
la ocasion se presente. 4.* Los argumentos no han
de ser vagos ni genéricos, sino apropiados alasuntoy
capacidad de aquellos 4 quienes se dirigen. 5.* Las
pruebas mis fuertes éincontrastables deben ampliﬁ
carse, de manera que su vigor no disminuya. 6.* Las
pruebas deben exponerse con la separacion y claridad
debidas. 7.* y Gltima: si el asunto es claro é inspira
- confianza, las pruebas mas débiles deben ir al prinei-
pio; en el centro si aquel es dudoso, poniendo en este
caso los argumentos fuertes al principio y al fin.

;Qué es “Refutacion?”

L‘L parte del disenrso en que el orador suele preve.
rtxlu‘ O deshacer las objeciones que se le hacen 6 pueden

acer.

§ 4.° DEL EPILOGO.

;Qué es Epilogo?

La recapitulacion breve y enérgica de los principa-
les arcumentos del discnrso.

;Qué debemos procurar en el epilogo?
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No repetir los mismos argumentos sino usar de otros
giros y retlexiones rapidas, para acabar de persuadir
a los oyentes. '

;Qué mis debemos procurar?

Mover especinlmente los afectos. Asi vemos algu-
nos magnificos discursos que por epilogo solo tienen
una peroracion tierna, animada y eonmovedora.

Y

§ 5. DE LAS DOTES DEL ORADOR.

;Qué dotes debe tener el orador?

“Moralidad,” “‘instruccion” y ‘“‘buena declama-
cion.”

7 Por qué decis que debe tener moralidad?

Porque para persnadir necesita inspirar confianza 'y
hablar con cierta autoridad; cosis que no pueden lo-
grarse, si el auditorio no esta de antemano persuadi-
30 de laintecridad, veracidad. rectitud y demasbue-
nas cualidades del orador. [1]

;En qué materias debe hallarse instruido el orador?

En el asunto de que va & tratar y cuanto con ¢l se
relaciona, ya para probar su intento, ya para refutar
los argummentos contrarios.

;Qné ofras cosas debe conocer?

Es indispensable que conozea bien las reglas de la.
0gica y de la eritica, de la gramdtica y Ia retoriea, los
preceptos de la moral y las ensenanzas de la historia.

yHav aleo mis que deba saber?

Muy conveniente le es instruirse 4 fondo en cuantos

(1) “Longins tondit hoe judicinm menm: neque enim tan-
B ey enme quiomihi sit orator vienm bonm esse oppor-
tere; sed ne furmrmm quidem cratorsm mi=i virmu bonum.”™
Quintiliano, XL 2—  Voease Ly gue acerea de este pasaje
dice el muy respetable precepti<ta D. J. Colly Vehi, en sus
“Eiementous de literawura,” pag. 331,

L]
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ramos del saber humano le coloquen 6 acerquen 4 la
altura de los maestros cuyas nln.mdp]m leer sin cesar,

;Cuil es el estudio prictico mas dificil & interesante
pam el oradort

El de la disposicion y pasiones de su auditorio; es
dP(‘ll' de sus costumbres, ('l.wea. edad, religion, opi-
niones, educacion, afectos en ¢l d()l]lllhulte.‘i, ete. ete.

;,(‘omo se llaman los argumentos que i esto se di-
rigen!

“Precauciones”’ & “recursos o atorios,”” y en ellos
brilla el talento del orador.

JA qué se llama “declamacion?”’

Al arte de animar la.palabra hablada para que pro-
duzea en un anditorio los efectos que el orador desea.

;Cudantas partes contiene!

Dos: “‘recitacion” y ‘‘accion.”

yQué cualidades debe tener la primeral
Debe ser “‘clara,”” “distinta’ y “‘agraciada.”

;Como se logrard esto?

1.* Procurando llenar cori 1a voz en su, tono natu-
ral el recinto del lugar en que hablamos. 2. Estu-
dmntln 'Lrvnhmonte los acentos **prosodico,” *‘enfitj-
ceoy “eufonico,” para articular con distincion y mar-
car Tas pausas, esto ess para que no haya pesadez ni

recipitacion. 3.° Modular la voz, 6 cambiar de tonos
4 medida que lo exijan los pensamientos, afectos 6 pa-
sajes de la pieza. [1]

(1) Ageno a la verdad rlf- estns elementos seria el enfrar
en mas explicaciones acerea del importante y dificil e<tudio
de la declamacion, tan descuidado por olra parte entr'e noso-
tros, como cultivado por los uungnnq Do desear seria que
en nunstros colegio- se establecieran eatedras de este ramo,
e<pacinlmenta ry Lntln-. y eada uno de nne=tros seminarios,
Los mejores disenrsos sagrados, forenses ete, , prerden todo
su encanto, vy, lo que es peor; suelen no |:rml||r'i|" el efecto
que los oradores ~e proponen, euanido éstos dan a entendar
qua no conoeen las raglas da ln dechunacion aplicada a la
oratoria.  Es muy conocido ¢l ejeniplo de Demdstenes.
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;Qué requiere la accion para ser buena?
Que sea ‘“‘decorosa’” y ‘natural.”

yPodeis dar algunas reglas, siqniera generales?

Los maestros hablan de las siguientes: 1.* Kl sem-
blante debe revelar el sentim‘ento de que el orador es-
ta poseido. 2.* El enerpo debe estar recto, 0 un tanto
inclinado haecia adelante. 3. La cabeza ni entera-
mente quieta, ni moviéndose a cada paso. 4.* El bra-
z0 derecho, por lo comun, horizontal, sin perjuicio de
accionar con las dos manos en algunos pasajes. H.* Los
oi(m y la frente deben traducir las pasiones del animo.
6. y esencialisima: posesionarse bien del asunto y es-
tu liar, como se ha dicho, las conveniencias 6 circuns-
tancias del auditorio.

§ 6.° DE LAS DIVERSAS CLASES DE DISCURSOS.

;En ecnantas clases se dividen los diseursos?

Los antiguos los dividian en tres: “demostrativos,’”
“deliberativos" y ‘‘judiciales.””  Los primeros, tenian
por objeto alabar 6 vituperar; los segundos, persuadir
) d qn(ldll‘ los terceros. defender 0 acusar.

omo los clasifican los modernos?

Ln “politicos” O “‘pe uldmenmuoq, “forenses’ 0
‘“4udiciales,” ‘“‘sagrados” 0 ‘‘religiosos,”” y ‘‘acadé-
micos.”’

;Qué son diseursos ““politicos?”’

Los que se pronuncian ante las asambleas, parla-
mentos 6 congresos, y ante reuniones populares que
se ocupan en ﬂHllnl’()b de interes publico.

;Qué cualidades se requieren en los discursos poli-
ticos?

Que por su tono y estilo correspondan § la impor-
tancia del asunto, 4 la calidad de los adversarios y al
lugar en que se pronuncian.

;Qué dotes debe tener por su parte el orador poli-
ticot

Buena reputacion y patriotismo, é instruccion pro-
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funda en todos los ramos del derecho, historia, eco
nomia politica y demas cosas que hemos dicho.

1Qué otra cosa debe procurar adquirir?

La prictica de la improvisacion, pues muchas veces
no hay tiempo de preparar el discurso.

3Qud se necesita para ello? :

Ademas del talento natural, de la instruecion varia-
da y solida que antes dijimos y del conocimiento del
idioma. requiérese energia para dominarse y dominar
al auditorio, que es 4 lo que llaman ‘‘presencia de
animo.’®

yQué estructura tienen, por lo comun, estas ora-
ciones! .

El exordio es muy breve, muchas veces sin proposi-
cion formulada, y tomado ordinari mente de las cir-
cunstancias particulares del nmdm' O de sus contra-
rios: la confirmacion se apoya mis en hechos que en
argumentos; y una sucinta recapitulacion concluye la
pieza.

Hay otras que pueden reducirse & este género?

Si; las arengas militares, las proclamas, los diseur-
808 p.lnmn( 08 O ¢ ivicos, Jos arficulos por cuyo medio
se ventilan por la imprenta los intereses pblicos, ete.

§ 7° DE LOS DISCURSOS FORENSIS.

1Qué son discursos ‘‘forenses?’

I()s que se pronuncian ante los tribunales de jus-
ticia en asuntos civiles O criminales,

;Qué debe considerar desde luego el orador para for-
mar estos discursos’

El papel que va a representar, para tomar asi el to-
no conveni«nte; pues no ha de hablirde la misma ma-
nera-el fiscal 6 defensor de la ley, que el abogado 6 de-
fensor del reo, 6 que el jnez que entiende en el asunto.

;Pues en qué tono ha de hablar cada uno de ellos?

El fiscal en tono grave y severo; el defensor en tong
insinuante y persuasivo; y el juez con expresiones no-
bles, justas y conciliadoras.

Fl
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}Qué conocimientos se requieren para ser orador fo-
rense?

Ante todo el de las leyes y su espirilu para aplicar-
las con oportunidad & los casos que ocurran.

;Cudles otrost

Los mis perfectos que se pueda de las reglas de la
l1ogica, para exponer todas sus pruebas con acierto y
método; los de Ta retorica, eritica. historia, y en gene-
ral, de la filosofia y de cuantos ramos conduzean 4 la
solidez, circunspeccion, claridad y demas dotes que
deb-n adornar su trabajo.

1Qué decis de los que desdefian el estudio de la be-
o literatura y ln‘('.lutflltll'-ll llegar & ser oradores foren-
ses sin conocer las galas de la diccion y las belllezas
del pensamiento?

(Que un espiritn sistematico los induce 4 contrariar
la verdad, por todos, dun por ellos mismos, recono-
cida; O que, si proceden de buena fe, deberian comen-
zar por leer siquiera un tratado elemental de bella li-
teratura, para no juzgar de lo que no se conoce. [1]

3Qué estructura han de tener los discursos forensest

Exordio breve; proposicion que fije con claridad

(1) Es muy triste que entre nosotros se descuidenlos es-
tdios literarios especialimente por aquellvs que, en razon de
su profesion, deberian euhivarlos con mas ahinco,  Tiempo
es de que se destierren fatales preocnpaciones y de que se
dé aln hteratura el lugar ne le corresponde en una socie-
dad civihzada,  © Ll abogado, dice Campillo y Correa, pro-
nuncinrd discursos ante los tribunales de justicin y ademas
formulara acusaciones,; dafensas, consultas y otros innunime-
rables docmmentos; y si todo esto se hace con un estilo de-
fectuoso y valgar, con un lenguaje rebelde 4 la gramatiea,
lleno de impropiedades; incorracciones y torpezas, nadie li-
brara <us obras del menospracio, ni del olvido su nombre.”
(“Retoriea y Poédtien,” pag. 15.)  *jl%eliz el que habla bien,
dica Mr. Euganio Paignon, porque tiene la elocuencia , ver-
dadern y completal”  (Elocuencia é improvisacion 6 Arte de
la palabra oratoria. :
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y exactitud los puntos de hecho 6 de derecho; confir-
macion fundada en argumentos solidos; refutacion
franca y enérgica; y peroracion que muevay determi-
ne en favor de nuestra causa 4 1os j jueces y al audi-
torio.
. §Cémo se hace esa eroracmng

Comparando la debilidad de las pruebas contrarias
con el vigor de las nuestras, encareciendo la ilustra-
cion y rectitud del tribunal que no pueden ménos que
hacernos justicia, apelando 4 los_sentimientos que la
naturaleza inspira 4 los jueces y demas oyentes, como
en los jurados etc.

§ 8.° DE LOS DISCURSOS SAGRADOS.

}Qué son dlacursos “‘religinsos’ & “sagrados.?’

Los que se dirigen desds el pulpito 6 ca,tedr‘l, sagra-
da para la ensenanza de la doctrina cristiana, -6 delos
dogmas y de la moral, 6 en alabanza de la 1‘6110'1011 0
de los santos.

;En qué se dividen?
Seoun ese tnple objeto, en “‘platicas,” “se'rmones
B “panealrlcos (1]

}Qué otros dlscursos se pueden consxderar de este
gﬂnero”

Las “‘oraciones fanebres.”

;Qué objeto tienen?

La alabanza de algun ilustre personaje difunto, pa-
ra honrar su memoria 'y edificar 4 los vivos con el

ejemplo de sus acciomes.

(1) Adoptamns esta division que nos parece la mas pro-
pia. No hablamos da la “Homilia”, cunal lo hacen varios -
autores, porque semcjantes explicaciones 6 parafrasis de
los Evangeiins 6 lipistolas, pertenecen, segun su asunto, ya
a lo doctrinal, ya & lo dogmatico, ya & lo moral, como lo ex-
pone el eruditisimo M -n%wnm Mnmgma en el ¢ Pensammn
to” y su ‘“‘enunciacion,” tom. 1. pag. 435.

15
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;Cual es el principal objeto del orador sagrado?

Mover los afectos del anditorio, exitandolo con celo
fervoroso i la conservicion y aumento de la (¢ y al
ejercicio de todas las virtudes.

;Como lograr tan sublinie objeto?

Con una conducta irreprensible y verdaderamente
evangélica; con incesante estudio de la ciencia sagra-
da en todos sus ramos, sin desdefiar por eso el de la
historia y ciencias pmtams y por Ultimo, ejercitin-
dose mucho en ¢l estilo noble y digno de este género
de oratoria.

;Qué ofrece ¢l de particular?

Que en €], mis todavia que en los otros géneros, hay
que acomodarse 4 la inteligencia de cada auditorio,
sin rebajar la grandeza de Ias ideas, ni perder de vis-
ta el fin ‘eterno 4 que se encamina Ia palabia de Dios.

§ 9.° DE L0S DISCURSOS ACADEMICOS.

;Qué son discursos académicos?

Los que se pronuncian en el seno de las academias
6 corporaciones cientificas, literarias 6 artisticas. [1]

;Con qué objeto’

Varios pueden tener: solemnizar la “recepcion” de

algun nuevo socio; *‘elogiar 4 algun peisona e; “di-

sertar” sobre pnntos de ¢ critica;, “111‘11!“111“1 O abrir
el curso de Ids trabajos 0 estudios; d:u', en fin, ‘‘lec-
ciones'’ 0 “‘explicaciones.”

;Qué caracteres deben tener estos disenrses?

Lrudicion en el fondo; amenidad. elegancia y cla
ridad en la formaj; facilidad y naturalidad en ¢l tono.

(1) Los jivenes dehen leer y rveleer los dizenrsos de la
Acadenia ¢ S Hloia Yy de su e l‘l-'-uuulll“l*llh‘ la mexieana,

En csas brillantes piczas aprenderan mas que en muchos
tratados de literatura.
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De las composiciones historicas.

}Qué es historia?

La relacion de-sucesos pasados hecha con el objeto
de enseiar 4 los hombres presentes y futuros a prac-
ticar el bien para conseguir su felicidad.

;A qué ha de atenderse para clasificar la historiat
A su extension, materia y estructura.

Por razon de su extension jen qué se divide?

En ‘‘universal,”’ ‘‘general’ y ‘‘particular.’”

;Qué comprende cada una de ellas?

La primera, todas las épocas y naciones; la segunda,
los sucesos de una nacion 6 imperio en todas sus épo-
cas; v la tercera, los acaecimientos de una provincia §
pueblo, 6 un periodo determinado de una nacion.

Con relacion 4 la materia jen qué se divide la his-
toria?
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En ‘‘sagrada’” y ‘“profana,” ‘‘eclesiistica” y *
vil,”’ “natural,”’ *‘cientifica,”’ ‘“‘literaria,”’ etc.

Y por su forma 6 estructura jen queé se divide’

<n historia propiamente dicha; en *‘Crémicas” 0
‘‘Anales,” que contienen Ja simple relacion de los he-
chos por “*anos” O “épocas;’ en *‘Memorias,”” que re-
latan sucesos O noticias de cosas en que tomo parte el
mismo historiador; y en **Biografias” que se contraen
alavida y hechos de algun personaje. ‘

;Qué hay que considerar ¢n toda historia?

El jlan, el estllo los retratos, las arengasy las ma-
ximas.

;Qué debe haber en el plan?
Unidad, requisito indispensable de toda composicion.

;Y en el estilo 6 narracion?
Claricad, brevedad, exactitud y belleza formal
;Por qué?

Porque es menester no confundir los hechos, luga-
res O tiem)os; presentar solo los sucesos y pe som]es
m4ds interesante, con sus rasgos mas (“lI“l(TE‘]]St](‘OS'
narrar fielmente la verdad de los hechos y cil cunstan’
cias; y adornar la narracion con aquellas galas que
mantengan el interes y cautiven el corazon.

;Qué debe procurarse en los retratos?

Que los personajes se pinten 4 si propios en sus di-
chos 0 hechos, evitando el historiador los artificios y
prolijidades.

;Y en las arengas 6 discursos?

Que sean verdaderos, absoluta 6 relativamente, y
que tengan interes.

gComo han de ser las miximas?

Breves, sencillas, oportunas y sacadas de los mis-
MOS SUCESOS.
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3Qué dotes;’ por lo mismo, ha de tener el buen his-
toriadort

Grande instruccion. especialmente en los ramos que
conciernen 4 los sucesos, épocas, lugares, usos, cos-
tumbres, leyes, pasiones, etc. de los pueblos y de los
hombres; conocimiento profundo de la critica; suma
unparcmhda,d independencia y moralidad; y energia
para atacar el vicio y defender la virtud.



Leccion XII.
De las novelas.

— —

Qué se entiende por novela?

!Lﬂ. narracion de sucesos fingidos, hecha con el doble
objeto de instruir y deleitar,

ylin qué se divitd’sll las novelas?

Por razon de su extension en novelas propiamente
dichas, en “romances” 0 “‘leyendas,” y en ‘‘cuentos”
6 “andedotas.”’

tn qué mis?
Con relacion al asunto de qne tratan, en ¥filosofi-

cas,” “morales,” ¢politicas,” “‘religiosas,” ‘“‘caballe-
rescas,”  “pastoriles,” “historicas,” 6 de ‘“‘costum-
bres,”” ete.

Qné enalidades deben tener las novelas?

nidad en el plan, novedad, interes, estilo ameno y

variado y estricta moralidad.
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De las obras didacticas y epistolares.

D —

}Qué son obras didicticas?

Ya dijimos en otra parte que las que tienén por
objeto la ensenanza de las ciencias 0 artes.

3 in qué se dividen?

En ‘‘elementales, magistrales y disertaciones.”

;Qué comprenden las primeras?

Las nociones indispensgbles de la ciencia 0 arte.
jQué requisitos deben tener?

Plan exacto, buen método en su desarrollo, estilo
claro, preciso y sencillo.
3Qué abrazan las obras magistrales’

Toda la materia de un arte 6 ciencia, cuyos prime-
ros principios se suponen conocidos. Requieren tam-
bien método, claridad, mayor extension” y elevacion
de estilo.
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gPara qué sirven las disertaciones?

Para tratar de algun punto, 6 de parte de una cien-
cia 0 arte. [1]

;Qué requieren? ‘

Como los discursos académicos, erudicion y ele-
gancia.

;Qué forma conviene mas 4 las obras didacticas?

En general la exposmva _pero en las elementales,
y en asuntos recreativos 6 criticos es preferible la for.
ma de dialogo.

}A qué 1lamamos “‘cartas 0 epistolas?”’

A los escritos por cuyo medio nos comunicamos con
las personas ausentes. .

;Cuantas clases hay de cartas?

Varias; pues unas nos sirven para solicitar 6 dar
gmclas otras para persuadir 6 disuadir de un intento;

as para consolar en una afliccion; aquellas para re-
comendar 4 alguno; las otras para 'felicitar por tal &
cual suceso prospero etc. ete. :

;Qué estilo deben tener las cartas? ,

Serrun las personas 4 quienes las dmjamos esto es,
familiar 6 sencillo si son aquellas de confianza; cor-
recto y decoroso si son de respeto. .

b '§ gcual ha de ser el tono de las cartas?

El més acomodado al asunto que las motiva.

(1) Norables son enlre nosotros las del Sr. D. Lbcas Ala-
man, no ménos que las del [llmo. Sr. Munguia, las del Sr.
Lacunza y las de otros dociisimos autores.



Leccion XIV.
De las. composiciones en verso.

iQné es' “poesna! : .
‘“El sentimiento y expresmn de la belleza por medio
de la palabra comunmente medida.” 1]

- (1) Muchas son las definiciones que se han dado de la
poesia. Aristiteles la explica por la *‘imiracion de la natura-
leza:” Platon la funda “‘en el entnsiasmo:” San Agustin ‘“‘en
la unidad, como todo lo bello:” Bacon ‘“‘en la fabula:” el
Marqués de Sancillana dice que “‘es fingimiento de cosas uti-
les, cubiertas 6 veladas con muy fermosa cobertura:” San-
chuBarIwrn que “‘es el lenguaje del entusiasmo y la obra del
genio:” el Duque de Rivas aseguraba que ‘‘poesia es pensar
alto, sentir hondo y hablar claro...... ’ (Campillo y Correa.)

Blair dice que la poesia “‘es el Ieuguaje animado de la
m:aglnacmn y del sentimiento formado en ndineros regula-
res;” otros la definen diciendo que ‘‘consiste en embellecer

16
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Y “Poética’ ;qué cosa es?
El conjunto de reglas que tienen por objeto la poesia.

;Qué diferencia ha} entre ambas!

Sus mismas definiciones la indican: la primera, es la
obra, la composicion; la segunda el arte, el modo de
hacerla: distincion igual a la que se advierte entre
“elocuencia’ y ‘oratoria.’’

3A qué llamais ‘‘poema?”’

En general se denomina asi toda poesia, particular-
mente las que tienen alguna extension.

Y poeta ;quién merece llamarse!

El que sabe concebir, sentir y expresar la belleza
por medio de la palabra (1]

;Qué diferencia hay entre las obras en prosa y las
obras en versof

La primera es la de su estructura 6 forma; pero hay
otrus Mus susianciales,

.;Cudles sonf
Las que se refieren a’sn materia, ob]ero. fin y estilo.

; Por qué se diferencian en la materiaf -

Porque la dela prosa es el mundo real, la verdad
absoluta; y la dela poesia la belleza ideal.

Y en cuanto 4 su objeto ;por qué se diferencian?

Porque la prosa tiende a 1lustrar el entendimiento y
perfeccionar la voluntad; y la poesia 4 halagar la ima-
ginacion y ejercitar la SenSlbllldad

#Como logra ese objeto la poesia?

Revistiendo sus creaciones de formas bellas, ya na-
turales, ya ficticias, sin traspasar en todo caso las le-
yes ge.wmies_de l‘d,‘;llilblll'a.uemt-.
los oljetos triviales” ete. Hemos adoptado no<otros al pié
de la letra la definicion del salio antor de las ‘“‘Lecciones de
Retérica y Poética para las Escuelas Pias.”

(1) “Ingeninm cui sit, cui-mens divinior atqne os
Magna sonatorum, des nominis ejus honorem.”

(HORAT.)
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" zPecis que se diferencian tambien en cuanto 4 su
n?

Si; porque el de la prosa es “‘instruir,’”’ el de la poe-
sia ‘‘agradar;”’ si bien ni una ni otra puede prescindir
por completo del. agrado 6 instruccion respectiva-
mente.

;En qué se diferencian el ‘‘estilo poético” y el
‘“prosiico?”’

1.° En las imigenes: estas son una necesidad en la
poesia, [1] y en la prosa solo un adorno que debe usar-
se con moderacion. 2.° En la profusion de las figuras
que afectan mas vivamente & la imaginacion. 3.° En el
lenguaje. El de la prosa es suelto y. natural; el de la
poesia -simétrico, escogido y eadencioso; aquel severo
en las reglas, especialmente de la sintaxis; éste mas
libre de ellas, emplea el hipérbaton, usa de epitetos,
de voces y construcciones que.en prosa no se admi-
ten, etc. . '

§ 1.° DE LA VERSIFICACION.

iQué es ‘‘versificacion?’

La distribucion de las palabras en porciones 6 gru-
pos de una ex'ension determinada.

Y “‘verso’” ;qué cosa es?
. Cada una de aquellas porciones 0 grupos sujetos 4
cierta medida. | '

—— e

(1) - Por imagenes én literatura se entiende, segun Cam-
pillo y .Correa, cuya definicion renne, & nuestro juicio, las
condiciones iGgicas, ““las manifestaciones de ieas abstrac-
tas revestidas con formas sensibles.” De donde infiere dicho
autor que no toda representzcion de un ohjeto, mediante ia
palabra, es imagen literariamente hablando. ‘‘Las imagenes,
afiade, son hijas de la "imaginacion; facultad creadora que
cuanta mas savia y riqueza en si tiene, tanto mas vivas, lo-
zanas y pintupescas las produce.” (Literatura preceptiva,
pag. 135.)
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3De donde se deriva tal Palabra?

Del verbo latino ‘‘verto’’.(volver) sale ‘‘versus,’‘y
se aplica en el caso esta pal abm porque cuando com-
pletamos la medida, volvemos 1a pluma para formar
otro renglon 6 grupo simétrico.

}Es esencial el verso 4 la poesia?

Hablando en rigor, no: porque la poesia se caracte-
riza por el fondo, esto es, por las creaciones de la fan-
tasia, por la imitacion y embellecimiento de-los ob]etos
que presenta la naturaleza.

Pues jen queé sentido puede decn'se que el verso es
esencial 4 la poesiat

En el de que los cuadros que presenta el poeta no
serdn tan animados y agradables, ni tan altos y dig-
nos los vuelos de su niimen, ni tan arrebatador el entu-
siasmo que lo aglta sin aquella forma. exterior de la
poesia. ;

3A qué cosas hay que atender en la versificacion?
A tres: el nimero de silabas, la colocacion de 16s
acentos y la rima.

rC

. § 2.° DE LAS SiLABAS.

}Cuintas clases hay de versos en razon del nume,ro
de las silabas?

La, poesia, gastellana. tiepe vers.oa desde dos hysta
catorce silabas; pero los mas usados son los de _cingo,
seis, siete. ochn diez y once.

3Como se ha de hacer el computo de las silabas?
Suponiendo que cada verso tiene una mas de las
ue aparecen, si acaba en voz nguda, y por el contra-
rio, que debe contarse por de una sﬂaba ménos si' ter-
mina en esdrijula:
; 15) A ;!:1118 otra cosa, debe atenderse para contar las si-
abas
A'la “Sinalefa,”’ “Sinéresis” y “‘Diéresis.”’
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3Qué es “Sinalefa?’

La _omision de alguna vocal al fin de una palabra
cuando la siguiente empieza por la misma, ¢ la con-
traccion de dos vocales en una silaba. V. g ““del”
por. ““de é1.”’

$Qué es ‘‘Sinéresis?”’ :

La figura que consiste en hacer diptongo dos voca
les que realmente no lo forman; pronunciindolas de
un modo tan rdapido, que las dos silabas parezcan una
sola.

$Qué es ““Diéresis?”’

La figura que, al contrario de la precedente, consis-
te en pronunciar con separacion dos voca]es que for-
man diptongo.

§ 3.° DEL ACENTO.

;Es indispensable que el acento ocupe en el verso
determinado lugar?

Hasta tal gmdn es mdlqpenqab]e que sin eso, en va-
no se buscaria la medida determinada, 6 sea, la dispo-
sicion de lcs sonidos que dan al verso mel dia. V. g.

Si en el siguiente her mosisnno endecasilabo de nues-
tro Arango y Escandon:

“Batnado en risa el labio maldiciente,”

invertimos las palabras 6 colocamos de otro modo los
acentos, destruirémos por completo tan melodioso ver-
80, 4 pesar que le dejamos sus mismas silabas, cuando
decimos:

“En risa el labio maldiciente bafiado,”’
“E] labio maldiciente bahado en risa,’? ! ete.

;Donde llevan el acento los versos de dos y tres si-
labas?

S1 no son agudas, carga el acento en la segundw s
el verso consta de una voz esdriijula 6 aguda, no hay
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nvi'que decir que en la antepeniltima y en la dltima
: g

“La candida

Nina

que corre

gentil,

ligera

cual Aura

de plicido

Abril.”

~“Blanda

luna
vierte
triste
palida
luz:

bafia
a cumbre
de aquella
montana
do se eleva
silenciosa,
¢ual encina
magestosa
bella

ande

Tuz.

(oo }

Y en los versos de cuatro silabas ;donde se pone el

acentot
En la primera y tercera. V. g.

‘““Es un arbol
Qe inclemente
Rayo ardiente
(Consumid.
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Y en las quras
Las cenizas
Movedizas
Esparcio.”

(M. Orozco Y BERRA.)

“Lento el carro
Bambolea
Con el trigo
Que acarrea;
Mil colores
Eslabona
Sobre espigas
La corona.”

(J. SEBASTIAN SEGURA.)

“No la busques
En los tersos
Dulces versos
Que te dan;

Porque solo
Son acentos
Que los vientos.
Llevaran.”

(MrcUEL G. MARTINEZ.)

3Donde se coloca el acento en los versos de cinco
#ilabas?
kn la primera 6 segunda y en la cuarta. V. g.

“Y estaletrilla,
Tan picarilla,
Tan disonante,
Que a cadainstante
Se desentona:
iMira qué mona!
(A NasTASIO OCHOA.)
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“A cuantas madres
Todos los dias
Qnejarse escucho
De igual fatiga!

Pero hay remedio,
Sefioras mias,
Nunca apartarse
De vuestras hijas,.
A un cuando traten
Cosas divinas.

(IeNAcI0O FERNANDEZ DE CORDOBA. ),

1Y en los de seis silabas! |
Vi el acento en la segunda y qumta V. g

““Mi sombra en desma.yo
La vida convierte.
Mij,aliento es el rayo,

Mi amor es la muerte.

(J. JoAQUIN DEL MORAL.}

“Imite mi acento
Del dura el gemido,
El canto sentido
Del ave fugaz;

El grato murmullo
Del tanguido viento,
El suave concento
De voz celestial.”

(GAaBINO ORTIZ. )

Los versos de siete ci?abas .e.donde lo 1llevant?
Por lo comun en las silabas pares. V. g.

—*“Sabeis mi nom'bré?. dice;
Llamironme. ... tristeza!
Mi frente . coronaron

De flores sin olor;
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Cuanto”hay en este mundo
De gracia y de belleza

Se zﬁ;:te, se marchita
Cuando lo toco yo!”’

(Luis Ponce.)

‘‘Sentado yo en la popa
Contemplo el mar inmenso,
Y en mi desdicha pienso
Y en mi tenaz dolor.

A ti mi suerte entrego,
A ti, Virgen Maria,
““Adios, oh patria mia,”
““Adios, tierra de amor.”’

(I. RODRIGUEZ GFALVAN.)

3En qué otro 6rden los llevan los de sietet
En el que presentan los ejemplos siguientes.

¢Como podrén ser fijos
Mi furor y mi cefio
Si interpones tu empefio?’

(FrANCISCO ORTEGA.)

“‘Sombra que el sol defiendes,
Viento, que entre las flores
Soplas del medio dia:

Aura del norte fria....”

(J. Joaquin PEsapo.)

1Y los versos de ocho silabas qué orden siguen?

No guardan tampoco un érden constante en sus acen-
tos; pero se observa que resultan mds armoniosos
cuandolos llevan en las silabas quinta y sétima, y ade-
mas en cualquiera de las tres primeras. V. g.

“‘Hondos suspiros del pecho
Parecia despedir, '
17
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Cual si en él duro sares
Trabaran horrgnda lid.
Bajaba al suelo los ojos,
Como si busecara alli....”

(Ievacro RODRIGUEZ GALVAN.)

““Arbol, ti solo me quedas;
Mas ni 4 ti te respetaran,
Pues en tu tronco estoy viendo
Las sefiales de las lanzas. ,
;Y esta mancha? Dios piadoso!
Sera tal vez esta mancha
Sangre de mis tristes hijos?....” .

FERNANDO CALDERON.)

3Como se llaman los versos enumerados hasta aquit
De arte menor.

3Qué decis de los versos de nueve y de trece sila-
bas?
Que se usan muy poco en la métrica espaiiola, es-
pecialmente los de trece.
;Cual es el lugar de los acentos en los primeros?
De ordinario las silabas segunda, quinta y octava.
V. g
“Las cuerdas me impiden moverme,
El frio cerr6 mis heridas;
Recobro las fuerzas perdidas,
Volamos cual recio huracan;
Y suele crugir la hojarasca
Que 4 trechos alfombra el camino,
Y el roble dejamos y el pino
Y arbustos y lobos atras.”

(J. M. RoA BARCENA.)
;Y en los de trece silabas?
El acento ird en la tercera, sexta, novena y duodé-
cima. V. g.
T deliras: la gloria no existe en el mundo,
Que los lauros mas bellos arranca 6 marchita:
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Yo ambiciono la gloria, mas gloria infinita
Que mi frente circunde de luz inmortal.

;En donde llevan el acento los de diez silabas!?

Dos formas presentan los versos de esta clase; pues.
0 bien se componen de dos versos de cinco, formandc
dos hemistiquios; 6 bien, sin dividirse el verso, pre-
senta acentuadas las silabas tercera, sexta y novena

. Ejemplo del primer caso:

¢;Nunca has mirado—cual se deshacen
Las densas nubes—saliendo el sol?
Asi mis penas—se disiparan
Si en tu semblante—luciera amor.”

(J. JoaQuiN PEsSADO.)

Baje 4 la playa la dulce nifa,
Perlas hermosas le buscaré,
Deje que el agua durmiepdo cifia

. Con sus cristales su blanco pié.
Enlazaremo5 4 las palmeras
La suave hamaca, y en su vaiven
Las horas tristes irdn ligeras
Y suefios de oro vendran tambien.

(JusTo SIERRA.)

iQué de mi fuera jdesventurado!
Si me llegases, madre, 4 faltar?
Fuera en el mundo bajel deshecho
Que en la borrasca se traga el mar.

jJamas te pierda! Siempre tu vida
Que guarde provido, pido al Sefior,
En la que se alza plegaria humilde
De lo mas hondo del corazon.

(IeNACTIO PEREZ SALAZAR. ]
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Ejemplo del segundo caso.

““A chocar ambas huestes se animan,
Una y otra rugiendo amenaza;
El acero al acero rechaza,
Y la muerte se acerca veloz.
Se aproximan, se mezclan; entre ambas
Desparece fugaz el terreno;
Cada cual del contrario en el seno
Clava y hunde la.espada feroz.
(J. M. HEREDIA.)
‘‘ Mexicanos! al grito de guerra’ ’
El acero aprestad y el bridon:
Y retiemble en su centro la tierra
Al sonoro crugir del cafion!”
(F. G. BOCANEGRA.)
b z,?ué denominacion tienen los versos de once sila-
as
Lldmanse ‘‘endecasilabos,” ‘‘italianos,’’ ‘‘heroicos,”
“‘versos largos y de soneto.”
}Como de%)en- l]evar el acento?
En la sexta silaba, y, si fuere posible, tambien en la
cuarta y octava. V.g.
“‘Flotan en Siria 14nguidas las palmas,
Y en Jerico desmayanse las rosas:
Lag horas pasan lentas y tediosas,
Y estan inquietas en Salén las almas.
(M. Carri0.)

“‘Suele el viajero abandonar sus lares
Por los felices climas de Occidente;
Pero tambien el aquilon rugiente
Hundirlo suele en los revueltos mares.”
(Jost J. D1az.)

Fué un astro, cuyo brillo refulgente
El mundo ilumind, lleg6 hasta el cielo
Por mostrarnos alli rompiendo el velo
De la Virgen la gloria indeficiente.
(RosARIO FLORES ALATORRE.)
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1A qué llamais ‘‘Saficos?”’
A los endecasilabos en que ademas de acentuarse

las silabas cuarta y octava, se comete con regularidad
una pausa 0 cesura despues de la quinta. V. g.

‘‘Dijo, y se muerde el renegrido labio.
Cubre de espuma sanguinosa el suelo
Y envuelta en grupo de medrosas sombras
Huye cual viento.”

(F. M. SAnxcHEZ DE TAGLE.)

‘‘Eterno lago por amor formado
-Mi suerte ligue con la amable Filis;
De rosas teja la feliz cadena

Blando himeneo.”

(J. BEr~nArDO CoOUTO.)

“Hay una Virgen de expresivos ojos,
De ensortijada oscura cabsllera,
Y en.cuya frente deslumbrante brilla
La inteligencia.

" [JUAN VALLE.]

$Qué son los versos de doce y de catorce silabas?

Propiamente, versos compuestos: los primeros de
dos hemistiquios perfectos de seis silabas, y los segun-
dos de,dos de siete; debiéndose sujetar 41as reglas de
sus simples.

;COomo se denominan?
El de doce se llama comunmente de “Arte mayor,”’
y el de catorce ‘‘Alejandrino,”” ‘‘francés’ 6 de ‘‘Ber-
ceo.”’
Ejemplos del primero:
“De escuadras latinas las htmedas lonas
Llevaron tus armas a tierras distantes,
Mil cetros quebraron alla tus infantes,
Alla tus caballos pisaron coronas.”

(M. CarprI0.)
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““Y en medio del lago la pobre barquilla
Vagaba ya rota, deshecho el timon,
Y en vano mi vista buscaba en la orilla
La ninfa que hermosa fingio la ilusion.”

(M. MONTELLANO. |

‘‘Bien vengas el ave que en vuelo potente
Tus alas tendiste sonoras al mar, .
Llevando 4 otra tierra, llevando 4 otra gente
Tu nombre y el nombre de México al par.

Te dié nuestra selva sagrada y austera
Sus ecos terribles, su voz el volcan,

Sus cantos de amores el agua parlera,
Las auras del valle su dulce llorar.”

Luis G. OrT1z.)

Ejemplos del segundo:

‘*‘Lios huertos sin cultivo perdieron su verdura,
Baluartes los pefiascos de la montaiia son,
Caddveres de hermanos tapizan la llanura, *

Y en vez de los arados arrastrase el cafion.”

(Iewacio M. ALTAMIRANO].
“El alma se levanta al estrellado velo,
Y en hondos pensamientos se abisma el corazon;

En vano los misterios quisiera hallar del cielo,
Y entre mis labios trémulos espira mi cancion.”

(SOLEDAD MANERO DE FERRER. ]



Leccion XV.
De la rims y sus combinaciones.

;Qué cosases ‘‘metro’”’ 6 ‘‘combinacion métrica?”’

La manera de enlazar los versos, ya empleando solo
los de una misma medida, ya alternando los de varias
en grupos O periodos musicales.

- ;Qué nombre 1llevan estos?

El genérico de ‘‘estrofas,” !‘estancias’ 6 ‘‘coplas’
reciben unos: otros tienen denominaciones especiales
que es preciso explicar.

7Qué cosa es rima?

La Lqualdftd 0 semejanza en la terminacion de las
dicciones 6 cadencias finales de los versos.

i;De cudntas maneras es’?

De dos: perfecta é imperfecta. ¢

;Cuando existe la primera! '

La ‘“‘rima perfecta’ 0 ‘‘consonancia’ existe cuando
desde la vocal acentuada en la Gltima diccion son iguna-
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les todas las letras. V. g. ‘“‘alma,”” ‘‘calma,” ‘‘cha-
piro,”’ “‘gaznipiro;’ ‘‘color,”” ‘‘amor,” etc.

Y la ““imperfecta’ 0 ‘‘asonancia,’”’ cual es?

Aquella en que basta la igualdad de vocales desde
la silaba en que carga el acento. V. g “mar,”’ ‘“hu-
racan,”’ ‘‘asaz;’‘nube,”’ ‘‘deslumbre,”” ‘‘cunde,’’ etc.

;En %ué se dividen los versos por razon de su caden-
cia final!

En “rimados,” que son los comprendidos en las ex-
plicaciones anteriores; y ‘‘sueltos” 6 ‘‘libres,”” en los
que basta que haya el ntimero de silabas y acentos
correspondientes, aunque no se sujeten 4 la rima.

;Puede usarse discrecionalmente de esta libertad?

Por lo comun solo se emplea en el endecasilabo;
pero téngase presente que muy pocos poetas suplen
la rima con la riqueza, variedad y poder de su ni-
men. . -
1Quéreglas hay para hacer uso acertado de la rimat

Las siguientes: 1.* No prodigar los consonantes
muy vulgares, ni rebuscar los muy raros 6 asperos; lo
uno, es pobreza y trivialidad; lo otro, afectacion y fal-
ta de armonia. i

;Pues como algunos maestros emplean esos conso-
nantes raros?

Obsérvese que, por lo comun, es tan solo en el esti-
lo festivo.

Seguid diciendo las'reglas para usar bien de la rima.

2.* No colocar seguidos mas de tres versos conso-
nantes, si no es en algunas estrofas 6 estancias liricas.
3.* Que no haya mas de cuatro versos que consue-
nen, aun cuando estén interpolados, ni se repitan los
mismos consonantes en un corto espacio. 4.* Que
en una combinacion métrica no haya consonantes que
asuenen entre si. ]é.a Que no se empleen en las ulti-
mas palabras de los versos los monosilabos, las parti-
culas, los pronombres y los adjetivos, 4 ménos que es-
tas voces sean las mas importantes.
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»Qué debe tenerse presente en el uso de la rima im-
perfecta?

Dos cosas: 1* Que es un defecto mezclar con ella la
rima perfecta 6 consonancia; y 2* Que, con excepcion
de algun metro de poesia popular, no debe emplearse
sino un mismo asonante en una sola composicion. '

{Cudles son las principales combinaciones métricas
que se usan con la rima aconsonantada?

El ““doseto’” 6 ‘‘pareado,” (4 que tambien llaman
“distico;”’) el ‘‘terceto;’ la ‘‘cuarteta” 0 ‘‘cuarteto;”
la “quintilla;’ la “‘sextina’ 6 ‘‘sexta rima;’’ la ‘‘octa-
va real,” ‘‘herdica’” 0 ‘‘rima;’ la ‘“‘décima’ 0 ‘‘espi-
nela;”’ el ‘‘soneto;”’ la ‘‘copla de arte mayor;”’ la “li-
ra;’ las ‘‘estrofas’’ 6 ‘‘estancias;’ la ‘‘silva’ y algu-
nas otras. '

3Qué es ‘“‘pareado?”’

Una combinacion de dos versos consonantes, por lo
eomun endecasilabos. V. g.

“Lle?aba, ya al altar, feliz esposa:
Alli 1a hiri6 la muerte, aqui reposa.”
(J. M. LAFRAGUA.)

“Todo lo sabe D. Luis.
iComo que estuvo en Paris!”’

(M. CArPI0.)

“Arcs’m%el del hogar, deten el vuelo!. ...
;Hacen falta tres angeles al cielo?”’

(A. A. Carsd.)

}Qué es ‘‘terceto?’

La combinacion de tres endecasilabos, que consue-
nan el primero con el tercero. En composiciones lar-
gas se van encadenando de tal suerte, que no queda
ningun verso libre; pues el segundo del primer terce-
to consuena con los versos primero y tercero del se-
gundo terceto, g asi sucesivamente hasta acabar con
un cuarteto. . g

18
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‘‘Si yo tengo rizada cabellera,
Palida faz y sofiolientos ojos,
Y pujos de escritor como’ cualquiera;

Y los labios de Elisa llamo r0jos,
Leves sus pigs, esbelta su cintura,
Y me pongo 4 llorar por sus enojos:

De mi prosa rimadala hermosura,
Pesia tal! pasard con mi memoria’
Por luengos siglos 4 la edad futura.

Tan hombre como yo fué Gareilaso,
Y bronces tiene y marmoles la historia.

........................................

Faltan dos versos. .maldicion!!. .en suma
En tanto que la cosa se remedia, :
Soltaré el grave peso que me abruma.

Verémos si os agrada esta comedia!....
No es una, que son dos; y al darles punto
Os seguiré leyendo mi tragedia.

iTorceis el gesto ya! Pues al asunto:
iEs preciso saiir de este mal paso!
;Ignoribais en México, pregunto,
Que se abrid baratillo en el parnaso?’

(MANUEL PEREZ SALAZAR)
Y qué regla hay cuando la composicion es de un
-g0lo terceto?

Pueden colocarse los versos de la manerasdicha, 0
consonar segundo y tercero. Sison de arte menor,
la combinacion se llama ‘‘tercerilla.” V. g.

“Me he pronunciado diez veces
Contra el poder fhacional,
Y apénas soy general.”’
L ]

(M. CArpI0.)



DE LITERATURA. 125

“Pues viene 4 ti ofreciéndote sus brazos,
Gozate en ellos, y en union reposa
De una tan casta como dulce esposa.’’

(Fr. MANUEL NAVARRETE.)

;A qué se llama ‘‘cuarteto’”’

A la combinacion -en que enfran cuatro versos en-.
decasilabos concertando, ya los dos de en medio y los
de los extremos, ya el primero con el tercero y el se-
gundo con el cuarto. Serventesio’” llaman al de es-
ta tltima forma. Ejemplos de uno y otro:

“Con el vaporde la caliente arena
El cuello tuerce el espinoso cardo,
Y entre las grietas del penasco pardo
Se marchita la flor de la verbena.”

(M. Care10.)

“Que en el tranquilo rayo de la luna
Iméigenes de amor lleguen flotantes,
Baniandome al pasar, una por una,

Con la serena luz de sus semblantes.”

(MANUEL M. FLORES.)

“iFelicidad, felicidad querida,
Te encuentra 4l fin mi corazon ardiente! -
iVen, y consuela mi. alma dolorida!
iVen, y refresca mi abrasada frente!”

(FERNANDO CALDERON.

‘““*Por que temo, Sefior, si eres mi escudo!
jPor qué desmayo, si eres mi esperanza,
Sl el mismo brazo que los rayos lanza,
Cifie mi pecho en amoroso nydo?’

(J. JoAQUIN DEL MORALL.)

;De qué consta la ‘‘cuarteta?”’
La cuarteta 0 ‘redondilla’ se compone de cuatro
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versos octosilabos, 6 de arte menor, que pueden con-
sonar como los del cuarteto. V. g.

‘“‘Hombres necios, que acusais
A la mujer sin razon,
Sin ver que sois la ocasion
De 1o mismo que culpais.
Si con ansia sin igual
Solicitais su desden,
- jPor qué quereis que obren bien
; Si las incitais al mal?

(Sor Juana INEs DE LA Cruz.)

“;Por qué dais vuestros dolores
Al viento en ayes sentidos,
Miéntras se alegran perdidos
Los céfiros entre flores?”

(J. PEON CONTRERAS.)

‘Y sus juegos inocentes
Me recrean seductores,
Como el campo con sus fuentes,
Sus pajaros y sus flores.”

(J. M. BANDERA.)

““Juntas las Gracias perdieron
Su donosura, su encanto,
Y con perlas de su llanto
La inmutada faz cubrieron.”

(FrAaNcIsco J. VILLALOBOS.)
iQué es ‘‘quintilla¥”’
.Una composicion de cinco versos que, combinados
de varias maneras, consuenan tres entre si y los otros
dos respectivamente. Ejemplos:

“Amo sus grutas hermosas
Por los amores formadas,
‘Sus magnificas cascadas,
Y sus fuentes primorosas,
Y sus brisas perfumadas.
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Si la suerte me llevara
Hécia otra tierra mejor,
Que oro y dicha me brindara,
Siempre all4 me marchitara
Como trasplantada flor.

Que no hay dura embalsamada,
Ni hay alegre primavera,
Ni luz que brille argentada,
Ni corre hora sosegada
En una tierra extranjera

Quiero mirarla elevada
Sobre todas las naciones;
Grande, sabia, respetada,
De laureles coronada,
Tremolando sus pendones.”

(EsTHER TAPIA DE CASTELLANOS.)

3Hay combinacion de esta clase en versos de arte
mayor?

La hay; y es muy usada en nuestros dias, sin duda
por su elegancia y sonoridad. V. g.

“Jaméas aqui retumban los fieros aquilones,
Ni turba mi sosiego soplando el vendabal;
Si el cielo se oscurece con negros nubarrones,
Si rugen alld fuera furiosas las pasiones,
No empafian mi retiro con su halito mortal.”
- (ANSELMO DE LA PORTILLA.)
“Desolacion, riiinas que lamentos
Nos arrancan del pecho entristecido. ...
Nuestros hijos veran tambien fragmentos
De los grandes y altivos monumentos
Que la mano del ]:iqmbre ha construido!”
(RAFAEL B. DE LA CoLINA.)
‘“El polvo de los siglos las regias tradiciones
Borrando va en la hermosa ciudad ennoblecida.
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Rompieron los extrafios su cetro y sus pendones,
Y fibula creyeron su gloria ya perdida,
Y fibula tan solo su fama y sus blasones.

(MANUEL D1az MiroN.)

iQué es ‘‘sexta rima’ ¢ ‘“‘sextina?’

Combinacion en que riman el primer verso con el
tercero, el segundo con el cuarto, y los dos Gltimos
entre si. Cuando en la combinacion no entra el pa-
reado, la sextina se llama suelta. Ejemplo:

““Ya se oye resurgir la marejada,
Lo anuncia el trueno de las aguas hondas;
Fijase en ellas dvida mirada,
Y vienen, vienen las revueltas ondas,
Y chocan y rebraman de alto abajo,
Y al apuesto doncel ninguna trajo.”

(J. SEBASTIAN SEGURA.)

“El hombre sanguinario y fraudulento
Sera de ti, mi Dios, abandonado,
Miéntras yo en tu divino acatamiento,
Vivo bajo tu sombra resguardado,

Y doblo ante tu templo Ta rodilla
Con profunda humildad y fé sencilla.”

(J. JoaqQuiN PEsaDo.)

“Encierra en sus senos del bardo la lira
La woz del contento, la voz que suspira,
Que enciende en amores, que exalta el valor.
Y 4 esferas remotas sublima las almas:
T tienes virtudes y glorias y palmas.
;Cudl canto es el digno de-ti, emperador?’

(J. M. RoA BARCENA.)

—De tu rama desprendida,
Hoja marchita y sin vida,
(A donde vas? ,

—No lo sé.



DE LITERATURA. 129

El huracan desatado
Me arrebato en soplo airado
Del roble donde broté.

(MANUELA L. VERNA.)

;Cuantos versos contiene la' ‘'octava real” 6 rima?”

Ocho endecasilabos (si son de arte menor llimase
“QOctavilla’’) que riman pares con pares y nones con
gones, formando los dos Gltimos un pareado. V. g.

““O tienda yo mi vista en la llanura
Que va 4 perderse alla en el horizonte,
O penetre la 16brega espesura
De algun inculto y pavoroso monte;

Ya contemple del mar la vasta anchura,
O 4 la esplendida esfera me remonte,
iGrande y sublime Sér! en todo ello
Descubro absorto tu divino sello.”

(M. Carpr0.)

“Practico la virtud: esa es su historia.
Descansa en el Sefor: tal fué su anhelo.
Guarda su patria su feliz memoria,

Sus restos el sepulcro, su alma el cielo.

No le lloreis: se eternizo en la gloria
A donde se elevo con raudo vuelo,

Un recuerdo dulcisimo y profundo
De santa caridad, dejando al mundo.”

(F. G. BOCANEGRA.)

Y cuando la octava no lleva asilos consonantes ;co-
mo se llama?’ .

“Octava suelta;’ y entdnces conciertan €l primer
verso con el quinto, 6 se dejan libres, y el cuarto con-
suena O asuena con el octavo. Ejemplos:

. —‘““Duerme, querube de cabellos de oro,
El suenio celestial de la inocencia;
Duerme, que en el umbral de la existencia
Dulce y risueiia la existencia es.
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Duerme, dntes de llegar tu puro labio
A un caliz de amargura y sinsabores,
Ante:lgue se marchiten esas flores
Que alfombran el abismo ante tus pies.”’

(IsABEL PRIETO DE LANDAZURL. )

‘4Por qué abandonas 4 la nave fragil,
Luz de esperanza, en medio de los mares?
1Quién calma diligente mis pesares?
$Quién escucha mi acento de dolor?

jAve incierta en los aires fatigada,

Y mirando 4 sus pies el mar horrendo!
jAl rebramar el huracan tremendo,
En el desierto solitaria flor!”

(GUuiLLERMO PRIETO.)
1Qué es “‘octavilla?”

La reunion de dos redondillas, en que pueden ir
sueltos los versos primero y cuarto de cada uno, ter-
minando este dltimo en voz aguda. V. g.

—*“Dime: jporqué, Laura mia,
Exhalas triste suspiro,
Si en este bello retiro
La vida solo es amor?
yPor qué lloras si te adoro,
Tierna, inocente paloma,
Si te dan sombra y aroma
El verde campo y la flor?”’
(GERTRUDIS TENORIO ZAVALA.)

Junto 4 la rota muralla
Que 4 Jerusalen circunda,
En la soledad profunda
El Eterno te hablara:

Alli escuchara benigno
Tus oraciones sencillas;
Prodigios y maravillas
A tus ojos mostrard.” .

(J. JoaQuIN Pxsapo.)
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Al mar corren los cristales
Que lleva el humilde rio;
La lagrima del rocio
Encuentra amparo en la flor.
En la arena se adorm=cen
Las olas del mar profun 1o:
Pero 4 mi nadie en el mundo
Me acompaiia en mi dolor.”

(GuiLLERMO PRrIETO.)

;De qué consta la ‘“‘décima’ 6 “‘espinela?’ [1]
De diez versos octosilabos que riman el primero coxn
el cuarto y quinto; el segundo con el tercero; el sexto
con el sétimo y -altimo; y el octavo con el noveno. La

décima, para ser buena, ha de tener sentido complete
en el cuarto verso. V. g.

"~ jMadre tierna, Virgen santa!
Con el alma conmovida,
Cruzando voy en la vida

Por un mundo que me espanta.
Donde quiera se levanta

La sombra de la maldad,

Y en la densa oscuridad

En que el porvenir se abisma
Temblando voy por mi misma
Con tan fiera tempestad.

(Rosa EsPINoO.)
 “Luz te lamaron, y fuiste
Luz de bondad, luz de amores,
Cuando al valle de dolores,
Astro errante, descendiste.
3Quién & este valle, hoy tan triste
De no ver tu rostro amigo
Que en su oscuridad y abrigo
Esconde un sepulcro ya,

(1) Lldmase asf del nombre de su inventor Vicente Es
pinel.

19
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Quién, dime, le volvera
La luz que se fué contigo?’

~ (J..M. Roa BARCENA.)

—‘4Puedo por un mes prestar

A Juan cien duros cabales,

Y por duro seis reales

De ganancia descontar?

4Obrar asi es mal obrar?

Respondame el sefior cura.—

—Sefiora, tamafa usura

Espera en vano perdon.—

—Ya, ya; mas la operacion

Digame, padre, jes segura?’

_ (A. ARANGO Y ESCANDON.)
3Qué es ‘‘soneto?”’ ‘

Una combinacion de catorce versos, de tal suerte
distribuidos, que forman dos cuartetos en que se re-
pita la misma rima, y dos tercetos con que se finaliza
¥y que pueden rimar con variedad.

;Qué hay que advertir acerca del soneto?

Que para ser bueno [y lo son muy pocos, ] es preci-
so que hayaenél un solo pensamiento principal maes-
tramente desarrollado, bien sostenido, y cuyo final
sea notable 6 inesperado. [1] V..g.

~_ “Risuefia, ufana sobre el césped blando
De Abril en tarde placida y serena

- Estd Rosaura en la floresta amena
Al son de alegre tamboril bailando.

(1) Llenar esas condicivnes, desterrando por consiguien-
te del soneto las expresiones poco enérgicas, los epitetos va-
gos, los versos flojos etc , es en realidad dardua labor; pero
los jovenes no deben arredrarse por 2llo. Si en Espaia, por
lo demas, hubo un Lope que se burlé de las exageraciones
acerca del soneto, no ha faltado 4 México un Ochoa que ha-
ga lo mismo.
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Rosas, jazmines 4 su paso echando,
Aplaude el pueblo y la comarca atruena;

Y va la nifia de donaire llena

Rosas, jazmines con su planta hollando.
Pero ;y mafiana? Al despuntar la aurora,
Y no bien aparezca su lucero,

Tendra ya esposo, que en el alma adorg.

Y si la dice su sefior: ‘‘no quiero,”

Por més que gima la gentil pastora,

Sera este baile su Bailar postrero.”’

(A. ARaANGO Y ESCANDON.)

Raquel, dama del rey, bella judia,
Yace dormida en parpura de Oriente;
Guirnalda de jazmin orna su frente
Y el tierno cuello rica pedreria.
El tranquilo semblante le cubria
Un espléndido velo trasparente
Y al respirar su pecho. blandamente
La seda de su tnica crugia.
Asi indefensa, acércanse entretanto
Los conjurados 4 la blanca hebrea,
Que al despertar, un grito da de espanto.
Hiérenle el corazon, ella flaquea,
Y con los ojos humedos de llanto,
Muere en su sangre queen la alfombra humea.
(M. Carpro0.)

Hermosa es una palma en el desierto
Meciéndose en vaiven dulce, suave;
Y en medio de los mares una nave
Es mas hermosa que en seguro puerto.
Cuando las flores del pensil han muerto,
Y yano canta en la enramada el ave,
jCuanto mitiga nuestra pena grave
La tnica rosa que se vé en el huerto!
Si en el cielo otro Febo rubicundo
A la tierra benéfico alumbrara,
No fuera el sol la admiracion del mundo:
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»con el cuarto, quinto y octavoy el segundo
ercero; y el sexto con el sétimo. V. g.

De célicas arpas al mistico son

("antarte (Hnislem, divina Sefora,

n esta solemne gratisima hora

(Jue encanta 4 los duleces collados de Sion.
Mas jay! que no puede mi pobre cancion

Kl gozo decirte que al alma extasia,

Y adoro en silencio, gentil Madre mia,

I'n limpia y hermosa feliz Concepeion!”’

(A. A. CArgO.)

“Fn lengua del sdbio vos quiero parlar,
Magiier Tw” las letras no seya entendido,
Ca yago bastante & bien persuadido
Ques débil el nuesso comune fablar.
Por ome sin séso me van 4 tomar
Letrados, e prestes, e %ra.ves dotores;
Non me curo empero de los sabidores,
('a solo pretendo, don Juan, vos loar.”
(I. RoDRIGUEZ GALVAN.)
. qué se llama ‘‘lira?”’
- nna combinacion métrica en la cual se colocan
o versos en esta forma: segnndo, y quinto endeca-
hos, vy los tres restantes eptasilabos, consonando,
lo comnun, el primero. con el tercero, y los otros
re sl V. g.
“T'n generosa mano
Mantenga sobre el agua mi barquilla,
Siquiera el Noto insano
La contrastada quilla
Bramando aleje de la dulce orilla.”
(A. ArRANGO Y ESCANDON.)
““Ya sobre ti fulmina
Su rayo vengador, airado elicielo.
La compasion’ divina,
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Por es0 ¢l ojo de la bella Clara
Hiamedo, solitario, sin segundo,
Es la gracia esplendente de su cara,
(JoAQUIN TELLEZ.)

“Este que ves, engafio colorido,
Que del arte ostentando loy primores,
Con falsos sllogismos de eolores
Es cauteloso engafiy del sentldo;
Este, en quien la lisonja ha pretendido
Excusar de los anos los horrores,
Y venciondo del tisempo loy rigores
Triunfar de la vejezs y del olvido;
I%s un vano artificio del cuidado,
Fx una flor al viento delioada,
Kx un resguardo intil para el hado;
Ex unan nécin diligencia errada,
I8 un afan enduco, y bien mirado
En cadivor, ex polvo, e sombra, e nnda,”’

(Sor Juana InNgs.)

“Fra bello y gentil, como entreablerto
El blanco livio 5(1 fragante aroma,

Y manso eunl la timida paloma

Que gime solitarin en ol desiorto,

Ora de sangre y de sudor eublerto,
Mnal vil esclavo de la altiva Roma,
Sobre lus rocas de ese monte asoma,

Do umor rendido, y por nosotros musyto,

1 Venid, ungldtmrff'u'viul(m lon pochoy
Y humilde sl corazon, subid al puntq
Al mangrienta cumbro del Calvario,

Y contemplad, on lagrimas deshoohes,
Kl divino h‘lnlnplal', cuyo trasunto
Deben neyr los ministros del Santuario)”’

(Mraven (, Marriykz.)

;l)n llllfz Ao GO poNG i “('.U!:lil. e urte Illtl‘}-ur'f"
Do ocho vorson deo dooe »i uban (ue vohcjortan el
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primero con el cuarto, quinto y octavoy el segundo
con el tercero; y el sexto con el sétimo. V. g.

De célicas arpas al mistico son

Cantarte quisiera, divina Sefora,

En esta solemne gratisima hora

Que encanta & los dulces collados de Sion.
Mas jay! que no puede mi pobre cancion

El gozo decirte que al alma extasia,

Y adoro en silencio, gentil Madre mia,

T'u limpia y hermosa feliz Concepcion!”’

(A. A. CarBO.)

““En lengua del sabio vos quiero parlar,
Magtier quen las letras no seya entendido,
Ca yago bastante é bien persuadido
Ques débil el nuesso comune fablar.

Por ome sin seso me van 4 tomar
Letrados, e prestes, e graves dotores;
Non me curo empero de los sabidores,
Ca solo pretendo, don Juan, vos loar.”’

(I. RODRIGUEZ GALVAN.)

}A qué se llama ‘‘lira?”’

A una combinacion métrica en la cual se colocan
cinco versos en esta forma: segundo y quinto endeca-
silabos, y los tres restantes eptasilabos, consonando,
por lo comun, el primero con el tercero, y los otros
entre si. V. g..

“Tu generosa mano
Mantenga sobre el agua mi barquilla,
Siquiera el Noto insano
La contrastada quilla
Bramando aleje de la dulce orilla.”
(A. ARANGO Y ESCANDON.)
““Ya sobre ti fulmina

Su rayo vengador, airado el cielo.
La compasion divina,
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Por eso el ojo de la bella Clara
Htamedo, solitario, sin segundo,
Es la gracia esplendente de su cara.
(JoaQuiN TELLEZ.)

“Este que ves, engafio colorido,
Que del arte ostentando los primores,
Con falsos silogismos de colores a
Es cauteloso engafi) del sentido;
Este, en quien la lisonja ha pretendido
Excusar de los afios los horrores,
Y venciendo del tiempo los rigores
Triunfar de la vejez y del olvido;
Es un vano artificio del cuidado,
Es una flor al viento delicada,
Es un resguardo inttil para el hado;
Es una nécia diligencia errada,
Es un afan caduco, y bien mirado
Es cadaver, es polvo, es sombra, es nada.”

(Sor Juana INES.)

‘‘Era bello y gentil, como entreabierto
El blanco lirio de fragante aroma,
Y manso cual la timida paloma
Que gime solitaria en el desierto.

Ora de sangre y de sudor cubierto,
Cual vil esclavo de la altiva Roma,
Sobre las rocas de ese monte asoma,

De amor rendido, y por nosotros muerto.

i Venid, ungidos! férvidos los pechos
Y humilde el corazon, subid al punto
A la sangrienta cumbre del Calvario.

Y contemplad, en lagrimas deshechos,
Fl divino ejemplar, cuyo trasunto
Deben ser los ministros del Santuario!”’

(M16UEL G. MARTINEZ.)

1De qué se compone la ‘‘copla de arte mayor?’
De ocho versos de doce silabas que conciertan el
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primero con el cuarto, quinto y octavo; el segundo
con el tercero; y el sexto con el sétimo. V. g.

De célicas arpas al mistico son

Cantarte quisiera, divina Sefiora,

En esta solemne gratisima hora

Que encanta 4 los dulces collados de Sion,
Mas jay! que no puede mi pobre cancion

El gozo decirte que al alma extasia,

Y adoro en silencio, gentil Madre mia,

T'u limpia y hermosa feliz Concepcion!”’

(A. A. Carsd.)

“En lengua del sdbio vos quiero parlar,
Magiier quen las letras no seya entendido,
Ca yago bastante é bien persuadido
Ques débil el nuesso comune fablar.

Por ome sin seso me van 4 tomar
Letrados, e prestes, e graves dotores;
Non me curo empero de los sabidores,
Ca solo pretendo, don Juan, vos loar.”

- (I. RODRIGUEZ (FALVAN.)
}A qué se llama ‘‘lira?’

A una combinacion métrica en la cual se colocan
cinco versos en esta forma: segundo, y uinto endeca-
silabos, y los tres restantes eptasilabos, consonando,
por lo comun, el primero con el tercero, y los otros
entre si. V. g..

“Tn generosa mano
Mantenga sobre el agua mi barquilla,
Siquiera el Noto insano
La contrastada quilla
Bramando aleje de la dulce orilla.”

(A. ARANGO Y ESCANDON.)
““Ya sobre ti fulmina
. Su rayo vengador, airado el cielo.
La compasion divina,



136 MANUAL

Al predecir tu duelo,
Lagrimas derramd sobre tu suelo.”

(J. JoaqQuin PEsaDO.)

}Qué son ‘‘estrofas’’ & ‘“‘estancias?’’

Combinaciones usadas al arbitrio del poeta, para
las odas y canciones, y en las cuales alternan versos
eptasilabos con endecasilabos:

;Qué se requlere en ellast

Que sean “mmetncas,” esto es, que tengan la mis-
ma rima, nimero y clase de versos. V. g.

““Ya nunca tus cantares

En nuestro bosque umbrio
Alegres sonaran, como sonaban
Cuando un tiempo feliz me despertaban
En las tibias mafianas del estio.

Ya nunca mis pesares

Mitigara tu acento;
Que entre mpreses fanebres tu lira,
Solo en la noche la,ngmda, suspu'a
Al rumor melancdlico del viento.”

(JosE Rosas.)y

“;Retroceder no hiciste la cdrriente
Del Jordan 4 su fuente?
jAl pueblo de Israél no di6 camino
Seco el mar 4 tu acento?
Y en la piedra de Oreb no hall6 sediento
Fresco raudal, y puro y cristalino?’

(A. ARANGO Y ESCANDON.)

“Ora en sus bellos brazos
Como alld en Nazaret, blanda te oprime
Y mil tiernos abrazos,
Y Gsculos mil purisimeos te imprime;
Y te acuerda amorosa
Las penas que le diste
Cuando en Belen naciste;
Las que tuvo al perderte dolorosa.’’
(FraNCISCO ORTEGA.)
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‘‘Mas viene la tiniebla amenazante
Sus crespones tendiendo por la esfera,
Y ruge rebramante
El abrego en su rapida carrera;
Se difunde €l terror en la natura,
Y tiembla el universo de pavura.”

(JosE T. pE CUELLAR.)

“iCon cuanto afan estériles trabajos

Mira pasar y calculos prolijos!

iCon cuanto horror contempla sus andrajos,

La flaca esposa, los hambrientos hijos!
Ante sus ojos fijos

La desnudez, el hambre, el abandono

Las dulces prendas de su amor oprimen,
Y con rabioso encono -

Por ltima esperanza abraza el crimen.”

(CasiMiro CoLLADO.)

Deten tu raudo vuelo, ave parlera,
Y antes que al bosque umbrio
Regreses con tu linda compafiera,
Lleva un recuerdo al adorado mio.

(RosA CARRETO.)

Y cuando no guardan esa simetria jcémo se llaman
tales combinaciones? '

“‘Silvas;”’ y en ellas caben algunos versos libres. V. g.

“Del Norte vino la tormenta impia
Que la azotd inclemente,
Y la que llena de ilusion vivia
Doblb angustiada su divina frente.
El mar nos trajo en sus revueltas ondas
La barbara invasion, la inicua guerra,
Cuya injusticia conocieron todos
Los pueblos de la tierra.
Hazafia grande fué de la gigante
Nacion americana,
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Que arrebat6 4 su hermana

Su gloria, su reposo, hasta su suelo
Donde estampd sus desastrosas huellas,
Para aumentar con el despojo infame
El ntimero fatal de sus estrellas.”

(JuLtAN MONTIEL.)

“Aquel ]paat{ur de inspiracion divina
Que las delicias fuera del ganado,

No ecanta ya, de solitaria encina

Bajo la verde sombra recostado;

Mas de Pluton en la morada oscura,
Entona con tristura ‘

Un cdntico infernal junto al Leteo.
Ya no resuenan placidos como dntes,
Los montes y collados;

Con los mugientes toros van errantes
Las vacas por los prados,

Y gimen. y se quejan,

Y el pasto olvidan y la yerba dejan.”

"~ (MoONSENOR MONTESDROOA.)

{Oh colmo de la infamia! el extranjero,
Ebrio de glorias y tambien de vino,
Recorrié nuestros campos y cindades:
Senor altivo y fiero,

Profand la mansion del Ser divino
Y la Virgen fué pasto & sus maldades!

(Es tiempo de gemir! si, triste luto
Vestid, hijas de §léxico dolientes!

‘n el polvo ocultad las blancas frentes,
Y pagad al dolor vuestro tributo.
De la patria murid la limpia gloria,
tA que cantarla, pues, si ya no existet
Es nuestra vida miserable y triste,
Historia de baldon es nuestra historia!

(RAFAEL B. DE LA COLINA.)
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Tal juzgo ver al bravo Guatemotzin
Lleno de intrepidez y bizarria,
Que se apresta 4 la lid, y en la pelea
Su refulgente dardo centellea
Cual en la esfera el luminar del dia.
El golpe rudo de su brazo fuerte
Al audaz enemigo d4 la muerte.
Mas jay! que negra estrella, su destino
Alumbra y prisionero
Queda en la lucha fiera,
Y el feroz vencedor con vil encone
Le arrebata su trono,
Para asentarlo sobre roja hoguera.

(IexActo PEREZ SALAZAR.)

;Qué combinaciones resultan del empleo del asonante? .

Varias; pero las mis usadas son el ‘‘romance,” la
“endecha” y la *‘seguidilla.”’

;Qué es “romance?’

Una série de versos de la misma especie que lleva
en todos los pares un mismo asonante y cuyos impa-
res son libres.

;Cudntas clases de romances hay?

Seis son los mas comtines: el “‘herdico,” ‘‘real’”’ 6
“endecasilabo;’’ el ‘‘octosilabo,” que es el romance
por antonomasia; el ‘‘eptasilabo:”’ y los de cuatro,
cinco y seis silabas, que se llaman ‘romances cor-
tos” 0 “romancillos.” Ejemplos:

“De Veracruz la herdica apellidada
A distancia tan solo de tres leguas,
Entre el verde follaje confundido
De sus bosques de mangos y palmeras,
Existe un pueblecillo pintoresco
Que Medellin se llama, pues conserva
El nombre mismo del lugar de Espana
Donde Cortés, su fundador, naciera.

....................................
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En sus bosques cercanos y sombrios
Con profusion se mira por doquiera
Vistosas plantas de exquisito aroma
Que embalsaman el aire con su esencia. .”

+ (J. M. EsTEVA.)

““Como se precipita una manada
De lobos acosados por el hambre

- Sobre un terrible biifalo que altivo

No esjuiva el desigual rudo combate;
Y le embisten temibles y le hieren,
Sin que su furia 4 contener alcance
Ni la ardiente mirada de la fiera,

Ni el rugido feroz que lanza al aire;

Siendo en vano que el bifalo iracundo

Nubes de polvo con furor levante

Y que sangrientos sus agudos cuernos
Destrozados arrojen los cadaveres

De sus mis atrevidos agresores;

Asi los formidables musulmanes....”

(RAFAEL B. DE LA COLINA.)

‘“Embalsamando el ambiente
Con su aliento perfumado,
La risuefia primavera
Embellece nuestros campos.
De las auras deliciosas
Al fecundo soplo blando,
Las yertas plantas recobran
Su antiguo verdor lozano.
Huye el inclemente cierzo
Al oscuro Norte helado,

Y los cardmbanos dejan
Libre al arroyuelo el paso.
Bullendo claras sus ondas
Y entre las guijas saltando,
Vierte su riego propicio

Al mistio, sediento prado.
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iComo se viste pomposo!
{Como se esmaltan los cuadros
Donde sus tintas y aromas

- Va la estacion prodigando!—
Asi tras la guerra odiosa
Ofrece en dulce reinado
Al hombre la paz benigna
Sus ricos dones preciaggs.”

b

(J.J. Diaz.)

““La luz eres que colora
Sobre el firmamento el alba;
Yo el ave soy pasajera
Que canta por la mahana.
Eres la hechicera rosa
Que en los pensiles se alza;
Yo el dura soy peregrina
Que la acaricia y que pasa.
Arroyo eres th que corre
En lecho de verde grama;

Yo el vientecillo que riza
En mil espumas el agua.
Eres melodiosa nota

Que se desprende del arpa;
Yo el eco que la recoge
Para armonizar las duras.
La ilusion eres que finge
De los poetas el alma;

Yo soy el alma que encierra
Esa pasion adorada.

Eres angel que del cielo
Para consolarnos baja;
Yo el poeta que te adora

Y tus perfecciones canta.’”

(GonzaLo A. ESTEVA.)
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¢;Oh nifios imprudentes,
(Que andais cortando rosas,
Y las recientes yerbas
Que va la tierra brota!
Apartaos del peligro,
Pues bajo de esta alfombra
De flores, os-acecha
La sierpe venenosa.”
Este aviso importante
Que tu peligro estorba,
Repetirte quisiera
En edad mas remota: .
Cuando del mundo alegre
En selvas deleitosas
La juventud risuena
Te ofrezca su corona;
Pero que ya mis huesos
En urna tenebrosa
Estaran destruidos
Del moho y la carcoma.
Mas para entdnces, hijo,
Conserva en tu memoria
Los versos que te dije
Cuando cortabas rosas.”

(FR. MANUEL NAVARRETE.)

Pues nada 4 tu infinita
Penetracion se oculta,
Desde tu excelso trono,
SeTior, mi causa juzga.
Aparta mis pisadas
De las sendas impuras,
QQue las malvadas gentes
Con ciego anhelo buscan.
Léjos siempre me vea,
Por siempre cauto huya
De la dolosa lengua
Que mueve la calumnia.”’
(ANDRES QuINTANA R00.)

L]
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““Aquella grande palma
De susurrante copa,
A cuyo pié dormias
Las siestas calorosas,
Ya por-el suelo yace
Falta de jugo y hojas:
Ejemplo fornridable
A las hermosas todas.
iQué seca estd, qué triste!
Los pajaros se asombran
Cuando ven abatida
Palma tan orgullosa;
Pero la que sembraste
En la cercana loma,
Esa si esta muy bella,
Muy verde y silbadora.”

(J. BErvARDO CoUTO.)

““En vana les dije
toda la verdad;
en balde eché mano
de la seriedad,
del desden severo,
del odio mortal,
de cuantos afectos
pueden demostrar
mi acerbo disgusto,
y su necedad.

Todo ha sido en vano,
y contrarestar

la razon no puede

a su terquedad.

Mi boda y la vuestra
se han de celebrar
en un mismo dia.
Ya no os digo méas.”

(M. E. pE GOROSTIZA.)
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‘““Anoche, madre,
Tuve yo un sueiio
De los més lindos
Y placenteros.

Sofié que andaba
Flores cogiendo
Por cierto prado
Verde y risuefio,
Junto a la orilla
De un arroyuelo;
Cuando de pronto
Miro 4 lo 1&jos
Un lindo arcingel
Que 4 mi viniendo,
Rapido cruza
Los mansos vientos.
Llega y absorta
Su faz contemplo,
Miro sus ojos
Color de cielo, -
Su blanda risa,

Su talle esbelto....”

“Inocentes
caros hijos,
de mi vida
dulce hechizo:
Id alegres,
id festivos’
por la orilla
de este rio.
Cual él mansos,
como €l limpios
vuestros pechos
tiernecillos;
cuantas vueltas,
cuantos brincos

--------
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dais serenos

y tranquilos.
Cual él sigue
su camino,

Yy espumante

de altos riscos
cae en hondos\,
precipicios. ...”

(FraNCISCO ORTEGA.)

iA qué se da el nombre de “‘endecha?”’

A las coplas de cuatro versos de seis 0 siete silabas,
con asonanci:z en los pares, y cuando el altimo verso
es endecasilabo, la endecha se llama ‘‘real.” V. g.

““Aqui todo te aclama

Incomprensible. excelso,

Sabio, bondadoso, grande
Sobre todo poder y entendimiento.”

(F. M. SaAncHEZ DE TAGLE.)

“‘La série de mis culpas
. Aparta de tu vista,
Y borra por tu mano
El proceso espantoso de mi vida.”

(J. JoaQuIiN PESADO.)

;De qué constan las ‘‘seguidillas?’
De cuatro versos, el primero y tercero eptasilabos,
y el segundo y iltimo de cinco silabas. V. g.
““No pases por los campos
Del amor, nifa,
Porque méds que las rosas
on las espinas.”’

(Fr. M. NAVARRETE.)

—‘“Amor, alma del mundo,
Numen del cielo,

Vagaroso como antes
Levanta el vuelo!
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Td en poder 4 los dioses
Todos excedes,

Y pues que dios naciste
Morir no puedes.

En mal punto la cota
De oro vestiste!

Y pues tu aérea forma
No la resiste,

A los postreros siglos
Dira la fama

Que el amor con el oro
No se amalgama.”

(Frawcisco J. VILLALOBOS.)

;Qué hay que observar en las seguidillas?

Que van, por lo comun, con un ‘“‘estribille,” com-
puesto de tres versos, eptasilabo el de en medioy de
cinco silabas los de los extremos, libre aquel y estos
asonantados; habiendo tambien seguidillas aconsonan-
tadas. V. g.

“Todo en calma reposas:
Ven, amor mio,

A la margen undosa °
Del claro rio.
De amores muero:

Ven, que en tus negros ojos
Mirarme quiero.”

(J. M. EsTEVA.)

““En el crisol ardiente
De tus enojos,
Mi carinio se prueba
- Cual suele el oro:
Propio es de amantes
Apreciar el carino
Por los quilates.”

(Fr. M. N AVARRETE. )
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“‘Pregunto 4 los arroyos
e todo el prado,

Que si tu cara imédgen

Han retratado:

Mi voz no oyendo,
Ellos indiferentes

Siguen corriendo.”

(JUAN VALLE.)



| Leccion XVI.

De los varios generos de poesia, y primero
! & del liricor.) A

;En qué se divide la poesia?

En ‘lirica,” ‘“‘épica,” ‘‘dramética’. y ‘‘mixta.”

;Qué es poesia ‘‘lirica?”’

La composicion destinada al canto 6 que parece pro-
pia para él. [1]-

(1) “La poesia y la musica son hermanas |gemelas, y
siempre vivieron y brillaron juntas en los primitivos tiempos.
Mas despues no todas las composiciones se cantaban: parte
de ellas fué destinada 4 la lectura. De esta diversidad provi-
no que los griegos llamasen “‘liricas’ &4 las acomodadas al
son de la ““lira’” y tambien ‘‘odas,” palabra equivalente a
“‘cancion,” porque se destinaba al canto, miéntras las demas
se clasificaron bajo el titulo de elegias.””

[CaMPILLO Y CORREA.]
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}Qué objeto tiene la poesia lirica? .
La expresion de los sentimientos, reflexiones,
ideas y afectos mds intimos dél alma, hecha de un mo-
do lleno de animacion y de:entusiasmo.

;Qué otro nombre tienen las piezas liricas?

Se llaman tambien “odas” 'y & este género de poe-
sia, ‘‘sujetivo.”’ o Lo

1 En cudntas especies se dividen las “‘odas?”’ )

En seis, que son: ‘“‘sagradas,”’ ‘‘herdieas,” ‘‘filosofi-
‘cas,”’ “‘anacrebnticas,”’ ‘“‘elegiacas’ y ‘‘gratulatorias.”

}Qué objeto tienen las odas sagradas?

Cantar 4 Dios, 4 la Inmaculada, & los Santos y
sus hechos portentosos, los misterios y fiestas de la re-
ligion, etc. ' ' '

3Qué debe sobresalir en esta especie de odas?

Sublime entusiasmo peor las cosas celestiales; yasen-
cilla ternura, ya vigorosa entonacion, y lenguaje que
traduzca la profundidad de emociones con que sub-
yuga 4.nuestra alma el infinito. -[1]

(1) Nuestra literatura es felizmente rica en este género
de odas, v es larga la lista de nuestros buenos poetas reli-
‘giosos. Algunas de aquellas no serian desdeniadas por los
maestros Leon, Herrera y Lista. Vaya una muestra del
Sr. Arango: h

‘‘Abre, oh Senor, mi labio: 4 mi descienda
- Tu Espiritu y encienda
Mi alma en ta amor. ~ Agradecido suene,
No-indigno de tu ahiento,
En himno humilde & tu bondad mi acento;
Y cruce el mar‘y el universo llene.”

‘‘1Ahl-que por siempre en soledad se vea,
Que negado le sea

El sol, y gima sin hallar consuelo:
El pecho descreido,

Que tu gracia no admire agradecido

En la Reina hermosisima del cielo!”

'L




160 MANUAL

$Qué son odas “‘herdicas?’ |
~ Aquellas en que se cantan las hazafias de los héroes,
los claros hechos de algun personaje distinguido en
la ciencia, en el arte 6 em la virtud, en las invenciones
ttiles y grandiosas, etc.

$Qué caracteriza 4 estas odas?

La elevacion de los pensamientos, ¢l atrevimiento

Do quiera anuncie el regocijo puro,
De que el mortal seguro
Goz6 por fin tras larga noche umbria
Y la feliz aurora '
Recuerde, en que tu mano bienhechora,
Amparo de Israél, nos di6 & Maria.

P e s s s e s ssa® PPt oesARnTes s e e S F e

El grande privilegio verdadero
Confiese el orbe entero: _

En ningun corazon la duda habite.
{Quién, Padre soberano,

Conté las maravillas de ta mano?

§Quién hay, Sehor, que tu poder limite?

Por tanto bien, si nace
El nuevo, nunca merecido dia;
Y cuando envuelto yace
El mundo en niebla fria
En el silencio de la noche umbrfa;

Ya muestre en viva lnmbre
Su faz banada el sol puro y sereno,
Yaruja en la alta cumbre
Del monte el ronco trueno,
Y rompa el rayo de la nube el seno;

Inclinada la frente,

Seior, tu fuerza y tu bondad adoro,
Y en himno reverente
Mi voz uno al sonoro

Himno incesante del celeste coro.”
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en las imagenes y expresiones, un tono sostenido y el
fuego del entusiasmo siempre creciente. Ll]

$Qué son odas ‘“filosoficas’” 0 ‘“morales?

Las que se dirigen 4 recomendar y encarecer la vir-
tud y 4 inculcar las médximas de la sana moral.

;Cual es su entonacion?

Ménos elevada, por lo comun, que la de las ante-
riores, aunque hay varias odasde esta especie que com-

(1) Véanse, entre muchas que de varios mexicanos pue-
den citarse, las de Sanchez de Tagle, y especialmente la que
empieza:

“Por undécima vez su inmenso giro
Saturno perezoso recorria,
Desque & Ia patria ' mia
Tristisimo suspiro

El generoso pecho trabajaba, _

Y ardiénté llanto Ta mejilla araba.” etc.

Oigamos & Quintana Roo:
“Mas jquién de la alabanza el premio digne-

Con titulos supremos arrebata,

Y el laurel mas glorioso 4 su sien ata,

Guerréro invicto, véncedor benigno?”
El que en Iguala dijo:

“‘|Libre la patria seal” y fuélo luego,
Que el estrago prolijo

Atajo, y-de la guerra el voraz fuego,
Y con dulce clemencia

En el trono asent6 la Independencia.

La sangre difundida

De los héroes su numero recrece,
Como tal vez herida

De la segur, la encina reverdeee,
Y mas vigor recibe,

Y con mas pomapa y mas verdor revive.
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giten con las herdicas y sagradas en grandeza y osa-
io. [1] SN R €
;Qué asuntos tienen las odas ‘‘anacrednticas?’

Las alegrias y placeres de los festines, de la misica
del baile, los inocentes regocijos y pasatiempos
as ternezas del amor. Estas Gltimas se llaman “‘erd-

ticas.”’

(1) Alli estan como, modelos del género los Sres. Casti-
llo Lanzas, Pesado, Ortega, Peredo, Gbmez y otros.
-Hé aqui algunos trozos: - ' :

““El hombre triste en su delirio ciego
Blasona de su ser, 6 bien maldice
De su existencia, misera y penosa.
Conjunto misteriosa en quien se miran
Reinar en varia y en opuesta forma
El bien y el mal, y la virtud y el vicio.”

(PEsapo.)

Turbio traigo ora el seno

De tan largo penar-cual le ha cabido,
Y mi vivir sereno,
Apenas conocido

En grave agitacion se ha caonvertido.

iOh bosques silenciosos .
De mi dulce Jalapa! jcudndo, cuando
Daran vuestros umbrosos
Senos abrigo blando
Al corazon'continuo lamentando?

Yo vi ladiestrs armada
De sangriento pnnal amenazante

A la “Avaricia” osada

Con energia pujante |
Congregar & las” huestes, arrogante.

(J. M. DE OASTILLO LANZAS.)
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3Qué se requiere en estas odas?, . .

Diccion breve y escogida, estilo espontdneo, festive
y lleno de viveza, tono alegre, suave, melodioso y
tierno. - [1]

—

@) “Si alguna vez hallaras,
Esther, en tu sendero’ -
Alguna pobre rosa
Juguete de los tiempos,
Que triste y olvidada
El necesario riego
Esta implorando muda
De todo pasajero;

Al punto, conmovido |
Por su abandono el pecho,
Con mano compasiva, |

Mi buena Esther jno es cierto
Que tu a la flor alzaras
Solicita del suelo, |
Cuidandola piadgsa

Con carifioso esmero?”’

(JuaN VaLLz.)

Mi Celia es la mds pura
Y imas-gentit zagdla'
Que vieron los pastores
Que habitan mi inajada.
Sus ojos son 'tan bellos
Cual la bondad de su alma
‘ez como'la 'leelie
'Que ordefio de mis cabras,
Y. .su conjunto hermoso
Modelo de las gracias.

(MﬁﬁIﬁNQ SOLORZANO.)
;Que son ‘‘odas e];egiacas? '’ 6 “‘elegias?’

Aquellas por euyo medio expresamos’ los afectos
tristes que nos inspira el pesar dealgun sueeso infaus-
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to, 0 otro asunto que nos trae recuerdos melancblicos,
'atmque de Suyo no sea triste.
}Qué caractéres puede tener la ‘‘elegia?’
Dos el ‘“‘privado” y el “pubhco,” segun que se llo-
' ren de?'gra.cms particulares 6 de una sociedad ente-
[1
gY por dltimo, ‘‘odas gratulatonas, cuales son?
Las que tienen por objeto celebrar algun suceso

(D
“Del valle silencioso
Mansion de los amores,
Do en placida quietud rodd tu+cuna,
A verte vengo al asomar la luna,
Trovador de las fuentes y las flores.
Escucha cariiioso
Las tiernas armonias
Que en otro tiempo con placer oiste;
Tal vez te arrullen con mi canto triste
Dulces recuerdos de pasados dias.”

(Jost Rosas.)

iNoche callada y triste,
Muda testigo'de la pena mial

Ven, y el cielo reviste

Con tu tiniebla fria,

Que si pavor profundo
Inspiras solo al bullicioso mundo,
Mi corazon en su mortal desvelo
Halle en tus negras horas
‘El que siempre le das triste consuelo.

(MANUEL PEREDO.)

‘Le vf cruzar, tristisimo viagero,
" De la mundana vida
El aspero sendero;
Llorando en vano ;l)or Su amor primero,
Busgando en vano la ilusion perdida.
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prospero, como el nacimiento de alguno, un matrime-
nio, la elevacion de un personaje, etc. [1]

;Cudl es el requisito esencial de la oda?

El entusiasmo, base de la poesia lirica, y que no
bastan 4 suplir ni la elegancia del estilo, ni la flnidez
de la versificacion, ni la nobleza de los pensamientos,
cgalidades que, sin embargo, no deben faltar en la
oda.

;Qué hay, segun eso, que considerar en ésta?

El ‘“‘pensamiento,” la “‘forma,’’ lo que se ha llama-
do el ‘‘bello desorden’ y las ‘‘digresiones.”’

;Como ha de ser el pensamiento?

Segun la especie 4 que la oda pertenezca, religioso,
moral, filosofico, etec.; pero nunca ha de dejar de ser
poético.

;Qué hay que tener presente respecto de la ‘‘forma?’

Que ademas de trazar en ellael plan con la variedad
que el arte ofrece en sus combinaciones y sin faltar &

Selo, despues, en noche silenciosa,
Eutre el opaco velo
De nube vagarosa,
Iba & mirar su estrella misteriosa
Perdida casi en el azul del cielov!

(J. PEON CONTRERAS.)
(1]

¢¢;Quién'me .diera, Isabel, lalira de oro
Y el fuego' del amor y los cantares
De Salom en, euando en festivo coro

Las gracias a4 millares,

La gloria y hermosura,.
Coronada de lirios y de rosas,
Celebré de la virgen ncble y pura,
La Esp osa mas feliz de las esposas!

La tierra en este dia L
Al acenio =ublime de mi canto
Se estremeciera ardiendo de alegria.” ete:

(J. SEBASTIAN SEGURA.)

22



156 ‘MANUAL

la unidad, se emplee la versificacion mas adecuada pa-
Ta desarrollarlo. :

;Hay pues determinada forma de versificacion para
cada especie de oda!

Con caracter de esencial, no; como sucede en toda
cuestion de forma exterior respecto de las bellas ar-
tes: pero cuando los maestros han elegido y perpetua-
do por muchos siglos tales 6 cuales formas como mas
adecuadas y bellas, arrogancia seria pretender quese
tiene mas experiencia y razon que ellos.

Mas, sea cual fuere el metro que se elija, jqué debe
procurarse?

Conservar el mismo en toda la composicion: lo con-
trario es un gran defecto y, como ha dicho un exce-
lente critico, ‘‘una verdadera puerilidad.” [1] .

;Cudl es la forma ordinaria de la oda?

Va distribuida, por lo comun, en estrofas 6 estan-
cias de mayor 6 menor extension en que se alternan
con variedad endecasilabos y eptasilabos, 6 se colocan
como en lasilva;sibien la oda verdaderamente ‘‘clasi-
ca,” 0 ‘‘pindariea,”’ 6 ‘-italiana’ lleva grandes y simé-
fricas estancias, con una especie de exordio y epilogo.

;En qué se escriben las odas “anacrednticast”’

En epta8ilabos asonantados. V. g. |

“Sentado aquia la sombra
De este sabino adusto,
Quiero evitar de Febo
Los rayos importunos.

Sus llamas reverberan
En el éter profundo
Y abrasan-penetrantes
Todo este valle inculto.

[1] En ia que ban incurrido, sin consideracion alguna y
pow una verdadera desgracia, muchos de nuestros buenos
poetas. Digase lo que se quiera, estos embelesan mas cuan-
do huyen de tales defectos y no pagan tributo 4 ciertas mo-
das perniciosas.
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Sediento y caluroso
Me siento al fuerte impulso
De sus fuegos, y el fresco
En esta sombra busco.....

(AnasTasio OcHoA.)

‘“Amigo caro, dicen
Algunos que me dstiman,
Del Extremeino canta
Las glorias y farigas,

Del mexicano imperio
Celebra la conquista;
Audaz tu vuelo eleva
Cual Pindaro lo hacia,

Y con sublimes cantos

Tu nombre inmortaliza.
Yo quiero darles gusto;
Veloz corro 4 mi lira.”’ ete.

(F. M. SANCHEZ DE TAGLE.)

1Y las “‘elegias?’

Por lo comun en tercetos 6 en versos libres ende
easilabos. S
¢En qué consiste ese ‘‘bello desoér len’’de que hablais

En que en el calor del entusiasmo, se omitan ciertas
ideas intermedias que suple el entendimiento, y se
pase de una idea principal 4 otra que no lo sea ménos,
aunque aparentemente no tenga conexion con el asun-
to. [1]

(1) Porhahereonfiundido muehos el ““hello desérden” con
la desenfrenada licencia que se precipita inconsiderada en to-
do linaje de extravios, no han producido sino monstruosos
partos literarios, semejaates al que describe Horacio en su
Arte poéiica. El “desérden.” para ser ‘“bello,” ha de ser des-
orden ‘‘en apariencia,” *‘desorden” que evita formales y
explicitas transiciones impropias de la povsia lirica. Pero no
se olvide qus la bellezaesta en el 6r en, y que_érden, segnn
el sabio Taparelli es la‘‘reduccion”‘‘de lo vario 4 la uuidad”
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$Qué son ‘‘digresiones?”’

Repentinas y rdpidas salidas que el poeta hace de
su asunto para embellecerlo con objetos que otro le
ofrece. Para relacionar asi las cosas, es necesario que
haya naturalidad.

$Qué es *‘himno?”’ .

La oda que hoy se destina 4 ir acompafiada de la
misica, para ser cantada en las fiestas de la religion,
de la patria, de la ciencia, de las artes, etc.



Leccion XVII.

De otras composiciones liricas.

}Qué otras composiciones se pueden reputar perte-
necientes al género lirico? :

La “‘cancion,” la ‘‘cantata,’” el “romance,” la ‘le-
trilla,” la “‘balada,’’ el “madrigal,”’ el ‘‘epigrama’ y
-otras.

3Qué es “‘cancion?”’

Un pequeiio poema, de origen italiano, de caricter
vario, por lo comun -elegiaco y que en lo antiguo se
-confundia con la oda.

}Qué diferencia hay entre la “‘cancion’ y el ‘him-

?,, et B [T SO, s 3 P g A
no -TTeTTTY. BNITET T eeeave v ROt ey, EM’

Que éste se destina propiamente al canto, por_sus
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estrofas musicales y cortas, miéntras que la cancion
tiene otra estructura y es mds bien para ser leida. [1]

Y “‘cantata’ jqueé est

Una eomposicion 6 ‘‘poemita lirico,’”’ en parte desti-
nado 4 la musica y en parte 4 la recitacion. Esta se
llama ‘‘recitado’ y se escribe en versos mas largos; y
aquella se llama “‘aria,”’ si bien hoy pudiera recibir
otros nombres, seguu el nimero de personas que can-
tan, como se ve en las Operas ¥ zarzuelas. [2

;Qué es ‘‘romance!”’

Una forma peética, dice el entendido Campillo y
Correa, mas bien que un género especial y determina-
do, que abarca desde el tono sencillo y familiar hasta
el elevado y sublime, presentando unas veces caricter
lirico y otras puramente épico. [3]

(1) Ejemplo de himno:

““IMexicanos, al grito de guerra,
El acero aprestad y el bridon,

. Y retiemble en su centro la tierra
Al sonoro crugir del ecanon!”

(BOCANEGRA.)
Ejemple de cancion:

“Si al triste caminante
A quien perdido hall6 la noche oscura,
Y de la muerte dura
Ve & cada paso el palido semblante.... ete.

(SanxcHEZ DE TAGLE.)
®R V.g. “Hijos du cfsimos,
- Mitad del alina,
Sus penas calma
Mi corazon; ¢
E himnos suavisines. ...

(SANCHEZ DE TAGLE.)

@3 V.g ~ “Sus hilos tiende el rocio
De diamantes tembladores,

"

ete.
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;En qué se divide?

Segun el asunto de que trata: asi hay romances
“‘historicos,” ‘‘moriscos,”’ “‘caballerescos,’”’ ‘‘pastori-
les,” ‘‘amorosos,” ‘‘satiricos,”’ ‘‘misticos,”’ “‘alegori-
cos,”’ ‘‘doctrinales,” *‘jocusos,” etc.

iQué es “‘letrilla?”’

Una anacredntica 6 romance kn que despues de cada
estrofa se repite la primera 6 una parte de ella.

;Como se llama esa repeticion?

“Estribillo” 6 “intercalar.”’

;Como ha de ser la letrilla?

Ya amorosa, ya satirica, ha de ser muy graciosa, li
gera y fluida. [1]

iQué es ‘‘balada?”’ i

Una composicion parecida al romance, si bien la
balada presenta cuadros mas breves y animados, ha-

-ciendo figurar méis al poeta en la intencion moral que
se propone.

4A qué se da €l nombre de “madrigal?”’

A una composicion brevisima, por lo comun tierna

En la alfombra de los prados

Y en el manto de los bosques:
Sobre la verde ladera

Que esmaltan gallardas flores.” ete.

(I. M. ALTAMIRANO.)

(1) “Si las aleabalas
Corrientes se exigen,
—“Infeliz comerciol
Cayé, pues le oprimen.”
Y si se moderan:
“La patria que gime
Sin rentas m erario,
Fuerza es que peligre.”
Si la ensartas, pierdes,
Y si no, perdiste.”

(OcHOA.)
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y amorosa, que encierra un pensamiento delicado y
que brilla por su ingenio. [1

4Qué estructura tiene esta composicion?
Generalmente usan para ella la de la silva.

1Qué es ‘‘epigrama?”’

Una composicion més breve todavia que el madri-
gal, aunque parecida 4 éste” en Io ingenioso, y desti:
nada 4 asuntos del génere burlesco y satirico.

;Qué se advierte en los buenos epigramas?

Que en medio de su reducida extension, tienen una
parte expositiva, por decirlo asi, del asunto, y otra
que formula el desenlace de una manera chistosa 6
aguda, en una ocurrencia que mueve 4 risa por lo-
extravagante. [2]

1) V.g.
““Tiernisimo suspiro
De aquella amalile boca
Donde puso el amor toda dulzura,
A consolarme ven, que de amargursa
Lleno esta el pecho mio!
Dime la causa ya de su desviol....
—Soy un suspiro errante,
Voy el seno buscando de otro amante.»
(M. PEREZ SALAZAR:

) ““Focion arengando un dia,
El pueblo le palinoted:
—“¢&Dije alguna tonteria?
Asustado pregunté.”
: : (CARrPIO.):
‘A Blas, que rabiando vi
Porque nmguno sahia
Qe un soneto escrito habia,
Para aquietarlo hablé asi:
—Que eres autor del soneto
iQuieres que al punto se sepa?
Mira: cuéntaselo a Pepa,
Encargandole el secreto.”
(ANasTASIO OCHOA.)



Leccion XVIII.

- De la poesia epica.

;Qué entendeis por ‘‘epopeya’’ 6 ‘‘poema épico?’ .
La narracion poética de una accion heroica.

3Qué hay que considerar en el poema épico?

La ‘‘accion,” los ‘‘personages,’’ el *‘plan,’’ el ‘“‘esti-
lo” y la ‘“‘versificacion.”’

§ 1.° DE LA ACCION.

}A qué se da el nombre de ‘‘accion!”’

A una série de actos enlazados de manera que_con-
duzcan 4 determinado fin.

;Como se llama ese fin?

El.fin 6 empresa, objeto de la epopeya, se llama-
asunto 0 ‘‘ar,u. ento épico.”

;De cudn us n aneras puede considerarse la accion?

De dos; ‘‘accion final’’ es la empresa que se va 4

23
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llevar 4 cabo; y ‘‘continua,’’ lalucha de los elementos
encontrados que tienden 4 la realizacion 6 impedi-
mento de aquella empresa.

iCuales son los requisitos esenciales de la accion
épica
*“Unidad,” “integridad,” ‘“‘grandeza’ é ‘‘interes.”

¢En qué consiste la unidad?

En que las partes todas de la accion vayan de tal
suerte subordinadas y armonizando con el asunte
principal, que formen un solo objeto.

;A qué dan el nombre de ‘‘episodios?”’

A las acciones secundarias que sirven para hermo-
sear el poema, y que 4 pesar de su conexion con la
principal, pueden separarse de ella sin hacer falta.

¢A qué reglas deben sujetarse los episodios?

A las sigunientes: 1.* Que se relacionen con la accion
principal. 2.* Que gnarden por su extension la pro-
porcion debida con el todo. 3.* Que sirvan realmen-
fe para aumentar la hermosura y variedad, presentan- -
do escenas diferentes de las que ocupan el lugar prin-
%ipa.’l en la epopeya, y cautivando por su interes y be-

eza.

;Se exigen en el poema las unidades de lugar y tiem-
‘ot

No; 1a accion épica puede desarrollarse en periodos
de tiempo més 6 ménos largos y en paises 6 lugares
distintos.

Y la integridad de la accion jen qué consiste?

En que solo abrace los hechos que por su naturale-
za debe comprender.

*;Como se obtiene esa integridad?

Haciendo que el principio, medio y fin de laaccion
rayan estrechamente ligados, 6 lo que es 1o mismo que
sonste de lo que Hlaman “‘exposicion,” ‘“‘nudo” y ‘‘de-
- genlace.”’

{En qué estriba la grandeza de la epopeya?:
En que tanto el asunte principal como los acceso-
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rios se elijan y canten de manera que arrebaten el ani-
mo, llendndole de admiracion y de entusiasmo.

;Qué se juzga conveniente y aun preciso para esa
grandeza!

Lo que los preceptistas llaman ‘‘méquina’’ 6 ‘'ma-
ravilloso.”

:En qué consiste?

En la intervencion de la Divinidad y séres sobrena
turales en los sucesos humanos; 0 bien en la interven-
cion de séres abstractos personificados, 6 de algunos
antecedentes que preocupan el animo y predisponen
el corazon, v. g. los ‘‘agiieros,” ‘‘presentimientos,’’
‘‘visiones,”’ ‘-apariciones,” ‘‘palabras proféticas,”’ ©
“fatidicas,”’ ete.

;Como serd la accion interesante?

Si de tal manera influye en la historia de los progre-
sos de la humanidad 6 del pueblo 4 quien se refiere,
que en ella vea el reflejo del caricter, religion, usos,
costumbres y tradiciones, no ménos que los herdicos:
ejemplos de sus mayores.

§ 2.° DE LOS PERSONAJES.

jPueden intervenir varios personajes en el poems
épico? s

Si, y 4 veces habra muchos segun ]Ja importancia de
la accion principal y de las secundarias.

}Qué debe procurarse en el particular?
Que solamente se empleen los personajes necesarios.
g que justamente pida el desarrollo del argumente
ico.
P;;Cém@ se llama el personaje prineipal?
“Protagonista,” que esel héroe de la empresa y en
quien se concentra, por deeirlo asi, con el mayor in-
teres la unidad de la epopeya.

{Qué eualidades debe tener el protagonista? |
Magnanimidad, genio y virtud, para que le aplaw-

[ 3
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dan y admiren cuantos conozcan sus hechos ilus-
tres.

+Y los personajes secundarios?

Deben tener tambien buenas cualidades los que
ayudan al logro e la empresa, y aun los que la con-
trarian no deben presentarse con bajeza O de tal suer-
te envilecidos, que sean indignos de contrastar con
sus adversarios en la accion herdica.

¢A qué se llama ‘“‘caracter?”’

A la inclinacion, dada por la naturaleza y robuste-

cida por las costumbres, que lleva al hombre 4 obrar
de determinada manera.

¢Como deben ser los caractéres de los personajes en
el poema?

Velddderos rigorosamente si se toman de la histo-
ria, 0 ficticios en caso contrario; pero siempre *‘‘soste-
mdos 0 couvsecuentes consigo mismos, y ‘‘variados’
con relacion al papel que representmn en el poema.

Y los ‘‘discursos’ de los personajes ,como han de
ser?

Cor 1'espond1entes asu edad situacion, cqmcter, pa-
siones, rango, épocay demas ﬂrvumtancms para que
teu“a,n paturalidad y verosimilitud.

§ 8.° DEL PLAN DEL POEMA.

;Cudl es la estructura 6 forma de la epopeya?

La que todos los preceptistas resumen en las sigunien-
tes partes: 1.* La "proposicion:” en ella se anuncia
breve y sencillamente el asnnto. 2.* La “invocacion,”
%l(le hace el poeta 4 espiritus 6 genios superiores. 3.*

“narracion,”” ya se siga 0 no en ella el dérden cro-
nolégico, y en cuyos Jances y desarrollo brilla el inge-
nio del poeta; y 4.* el desenlace 6 término de la ac-
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cion, en que el héroe ve coronados sus esfuerzos de un
modo que debe ser natural y sorprendente.

§ 4° DEL ESTILO Y VERSIFICACTON DEL POEMA.

;Como ha de ser el estilo de la epopeya?

Lleno de elevacion, majestad, delicadeza, abandan-
cia y pompa, como corresponde 4 la mas rica y subli-
me de las composiciones poéticas.

;Y la versificacion?

Generalmente s2 emplea el endecasilabo 0 herdico
en octava rima, y algunas veces asonantado 0 suelto.

§ 5.° DE OTRAS ESPECIES DE POEMAS.

jHay otras clases de poemas ademas del épico?

Si; v por reunir algunas y faltarles varias de las
condiciones de la epopeya pr()plamente dicha, algu-
nos autores los llaman ‘‘semi-épicos.” [1]

;En qué se dividen esos poemas?
En “herdicos,”’ “‘burlescos,”’ ‘*historicos,’” ‘‘descrip-
tivos” y en otras clases, segun los varios asuntos.

;A qué género pertenecen las leyendas?
A este, que podemos llamar ‘‘semi-epopeya.”

;Qué asuntos se prestan 4 la leyenda’

Por lo comun los historicos 6 tradicionales y los
fantasticos que excitan un interes semejante al de la

epopeya.

(1) Tal es en nuestro pobre coneepto el bellisimo poema
intitnlad . ““Netzahnalpilii, 6 el catwlicismo en México,”
joya de gran valor con que ha vemdo 4 enriquecer la litera-
tura patria el Lic. D. Juan Luis Tercero.
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Qué estilo y versificacion requieren?

Estilo acomodado al respectivo asunto, y metro va-
riado, aunque comunmente se usa del romance; [1] ha-
biendo, sin embargo, varios de esos poemas escritos en

prosa..

(1) Alosinspirados poetas Roa Barcena, Esteva D.J. M.,
Guillermo Prieto y otros, a cuyo lado bien puede figurar la
poetisa poblana Rosa Carreto, debemos hermosos trabajos
de este género, entre los cuales hay que incluir traducciones
lan felices y acabadas como las que han hecho los Sres. Aran-
g0, Segura, Colina y owos varios.



Leccion XIX.
De la poesia dramatica.

‘§Qué cosa es dramat .

La ‘“‘representacion” de una “‘accion’ poética é in-
teresante.

¢{Cual-es el objeto del drama?

" Presentar cuadros animados de la vida humana er
situaciones en que el caricter y pasiones de los hom-
bres se den 4 conocer con mas energia.

+Y su fin?

El de corregir las malas pasiones y ridiculizar
los vicios, para inspirar 4 los hombres las virtudes
opuestas.

4De qué manera se consigue esto?

Presentando 4 la vista del piblico las circunstan-
cias todas de la accion, para que se haga la ilusion de
que la ve realmente, esto es, los personajes que ha
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blan ¥ ohran, el sitio, los trajes, los gestos 6 adema
nes, efe. "o

;gue lny que consic erar en el drama?

La “‘aceion ¢ asuntc,” ]os ‘‘personajes y sus ‘‘carac-
teres,” el “plan 0 fcrma” de la obra y las “dweraas
especies de piezas dr. maticas.”

§ 1. DE LA ACCION DRAMATICA.

;Qué reqnisitos ( ebe tener la accion dramética?

Verosimilitnd, int res, unidad é integr[dad.
En qué consiste la “‘verosimilitud?”

Tn que la accior, sea verdadera 0 fingida en todo 6
en parte, presente en todas sus escenas al espectador
gin série de actos y circunstancias probables 6 posi-

es.

iDe cuintas maneras puede considerarse el 1nteres
dramatico?

De dos: general y particular.

:En qué consiste’el primero?

En que la aceion excite la cur 10e1dady presente en-
sefianzas morale$ para la condueéta 'de los hombres,
por medio de su novedad, intriga ingeniosa, Incha de
los afectos y contraste de los caracteres.

Y el interes particular & personal ;en qué consistel

En presentar un protagonista 0 personaje principa’
adornado de tales prendas .que cautive las clmpatlas
del espectador.

4A qué se llama “‘anidades dramiticas?”

A las de ““accion,” de ‘“‘tiempo” v de ‘lugar’ han
dado ese nombre 10s preceptistas. .

.Qué decis e la primera?

Que es indispensable en el drama, como en su vez
dijimos del poema, esto es, que tenga aquel un solo
asunto al que deben ir estrechamente subordinadas
las partes secundarias, desechindoese los lances 6wpi-
sodios que o lo estén,

(I}
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1Qué exigen las otras dos unidades?

Que la accion se verifique en un solo lugar y preci-
samente en el tiempo que dilata la representacion de
aquella.

¢kis esto posible?

Ya desde los tiempos antiguos se palpd el rigor de
tal precepto y la suma dificultad y atn inconvenien-
cia muchas veces de practicarlo, por lo que algunos
lo condenan como contrario a la razon.

¢Qué regla debemos seguir entonces?

La que parecen prescribir la misma razon, la natu-
raleza y objeto del drama y el estudio de las condi-
ciones del teatro moderno, y es que se observen en lo
posible tales preceptos, sin sacrificar en todo caso la
accion y alto fin del drama 4 una cuestion de purae
circunstancias.

;En qué consiste la “integridad’’ del drama?

En quesuaccion tenga todoslos lances y cosas esen-
ciales para su desarrollo, omitiendo todo losupé fluo.

¢Queé otro requisito debe tener la accion?

El de la moralidad, de que el teatro debe serescue-
la y no el escollo y & veces la tumba del pudor y la
inocencia.

§ 2.° DE LOS PERSONAJES DRAMATICOS.

iA qué se llama ‘“‘personajes dramaticos?”’

A los interlocutores 6 personas que intervienen en
Ia accion del drama.

;Cual debe ser su ntimero?

No pnede determinarse, si bien en general hay que
advertir que si son muchos, la-accion se complica so-
bremanera, y si muy pocos, carece, por lo comun, de
interes y variedad.

:En qué se dividen los personajes?

En protagonista que es. como ya indicamos, el que
desempefia la parte principal de la accion; y los per-

24
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sonajes secundarios que, mds 6 ménos, figuran en el
desarrcllo de aquella.

;Qué hay que decir respecto de los caracteres de
€s0s personajes!

Que deben tener rasgos distintivos y bien marcados
segun la intencion del antor, y que en sus acciones,
ideas, lances, etc. guarden las conveniencias histori-
cas, psu'olon icas, souales morales y demas que los
den a conocer. ,

§ 3.° DEL PLAN 0 FORMA DEL DRAMA.

}Qué se entiende por ‘‘plan 6 forma externa’’ del
dramat
La ordenada distribneion de sus partes.

;Cuantas partes tiene!

Tres. 1o mismo que el poema, el principio, el medio
y el fin, 6 sea en el leguaje de los preceptistas, la ‘‘ex-
posicion,”” el “nudo,’”’ *‘trama’’é *‘enredo,”’ y el ‘‘des-
enlace.”

}Qué reglas hay para cada una de ellas?

La exposicion que es laindicacion del asunto y bos-
quejo de los personajes ha de salir sin violencia de la
misma série de causas, hechos y circunstancias, ma,-
nera preferlble i todas las demas. En el “nudo”’
“trama’’ se complicara la accion, avivandose el 1nte—
res por el contraste de los caracteres, lucha de las pa-
siones, ideas y afectcs, curso de los sucesos, ete, has-
ta preparar rapidamente el desenlace; y luego vendré
éste de un modo natural y ‘logico, aunque mlprevmto,
4 cerrar la pieza con el ex1t0 feliz 6 desgraciado de la
accion.

3Como se divide el drama para que tenga mejor de-
sarrollo?

En ‘‘actos’” y ‘‘escenas’’ proporcionales al asunto.
~ 3Cémo se llama el espacio que media entre cada ac-
to y en que se ocultan los actores?
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“Entreacto” 6 ‘‘intermedio.”

;Cuédntos actos debe tener el drama?

Depende de la naturaleza de la accion, y por lo mis-
mo no hay namero h]u aunque a]rrunos preceptistas
establecen el de cinco 0 de tres.

;Qué son ‘‘escenas¢’

Las partes del acto en que hablan unas mismas per- .
sonas, O una sola, antes de que se retire alguna, 0 en-
tre otra de nuevo,

1Qué es ‘‘didlogo!”’

La conversacion entre dos 6 mas personas.

;Y “mondlogo’ 6 ‘‘soliloquio?”’

La escena en que habla un personaje consigo mismo.

Y ‘“aparte’ ¢4 queé se llamal

A las palabras que las personas dicen delante de
otros, suponiendo que no las oyen.

§ 4.° DE LAS DIVERSAS ESPECIES DE PIEZAS DRAMATICASB

En qué se dividen las piezas dramaticas?

En “tragedias,” ‘-comedias,” y “tragicomedias” 6
simplemente ‘‘dramas,” como se denomina 4 estas 4l
timas en el teatro moderno.

$Qué es “‘tragedia?’’

La representacion de una accion grave y extraordi-
naria, capaz de inspirar terror y compasion, ocurrida
entre héroes 6 personajes ilustres.

jCudl es el objeto de la tragedia?

El que su definicion indica y mostrd Aristoteles: mo-
ver los animos y ensefiarles 4 corregir sus pasiones
por medio del terror y de la compasu 1.

¢A qué se llama ‘‘fabula’ de la tragedia, 6 de cual-
quier drama’

Al arreglo del plan, de que ya hablamos, y al orde-
nado concierto y distribucion de sus partes.

iQué reglas hay para la tragedia?

1.* Que se guarden en ella lo méas escrupulosa-



174 MANUAL

mente que ser pueda las “‘tres unidades dramaticas;”
esto es, que la accion sea, hasta donde se pueda tam-
bien. de verdad absoluta,' que nunca se mude la esce-
na; y que todo el argumento se reduzca 4 un solo y
finico fin. 2.* Que se ponga especial cuidado y se
distinga como conviene, la parte de accion que se ‘‘re-
presenta al pablico y la que “‘relata’ algun perso-
naje como pasada en otro lugar. 3.* Que el argu-
mento sea sobremanera interesante, ya por la grande-
za del objeto, ya por las herdicas prendas de los per-
sonajes, especialmente del protagonista que debe te-
ner altas virtudes y ser de elevada clase.

2Cudl debe ser el estilo de la tragedia?
El patético, terrible y sublime que conviene 4 la ac-
cion que representa. ‘

;En qué clase de versos se escribe la tragedia?
En endecasilabo 6 herdico, por lo. comun asonanta-
do y a veces suelto.

;Qué es ‘““comedia?”
La 1epreaeutd(,mn ds una accion en que aparecen
los vicios ridiculos de los hombres.

;Cual es su fin?

Correzir las malas costymbres, por medlo de ese ri-
diculo que zahiere en festivo donaire los vicios que
reinan en la sociedad.

iQné reglas especiales hay para la comedia?

Las SIgtuentes 1.* Colocar la accion en la socie-
dad en que vivimos. 2.* No copiar las deformidades
morales de los hombres,; que inspiran repugnancia, ni
los defectos naturales que causan lastima, sino las ma-
nias y extravagancias que van contra la sana razon y
criterio ilustrado. Que haya bien estudiados
contrastes de cara,cteres ridiculos con otros que, léjos
de serlo, se presenten adornados de buenas cualida-
des; y 4.* que respecto de esos caracteres, tenga el
autor comico especial cuidado de la verosimilitud.
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1Qué estilo es propio de la comedia?

El que caracteriza la conversacion familiar, enten-
diéndose desde luego que en familia no hablan lo
mismo las personas cultas é ilustradas, que las que
carecen de educacion, como generalmente los crladoa
etc; de aqui lo que se llama “‘alto y bajo comico;”’ y
la conversacion familiar se dlstmgue POT su senclllez,
facilidad, naturalidad, y 4 menudo por su gracia, sa-
les festlvas conceptos agudos, ete.

;En qué se escribe la comedial

En prosa, 0 en verso: si es en este altimo, se usa
del mas facil, sencillo y parecido 4 aquella, por lo
regular del romance octasilabo, redondilla 6 quin-
tilla.

3Qué es ‘‘tragi-comedia 6 drama?

La representacmn de una accion mixta, 6 compues-
ta de lances extraordinarios y comunes para produ-
cir en el espectador varios efectos 4 la vez.

.4Cuales son el objeto y reglas del dramat

Los mismos que los de la tragedia; pues el drama
trata, como ella, de conmover para corregir, y debe
consegulrlo si se aplican las mismas reglas en las pro-
_porciones que el asunto lo requiere.

;Cudntas clases hay de dramas?

Varias; pero en realidad son tres: de ‘‘caricter,”’ de
“costumbres” y de “‘intriga.”

:Qué es “opera 0 “melodrama?

Toda composicion dramética puesta en misica. {1]

5

- (1) ““Viendo Horacio Vecchi, modenés, 4 un mismo tiem-
po poeta y maestro de capilla (rh e el Sr, Vallndares y Saave-
dra) la buena union que resnltaba de la musica y poesia, qui-

“so experimentar todo su efecto. Con este fin trabajé una com-
poair'iun poética que intituld ““‘Anfiparnaso,” y poniéndola en
musica la hizo ejecutar por los comicos de su tiempo en el ano
de 1597. Iin este mismo ann, Octavino Renuecini. noble patri-
cio florentin, y gentil- hmnhre de camara de Enrique IV, rey
de Francia, ya porque le ocurriese el mismo pensamiento que
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iDe cudntos modos puede ser?

*“I'rdgica, comica 6 mixra,’”” segun su asunto y situa- -
ciones; subdividiéndose en ‘‘melodramas sacros, ope-
ras bufas, .dramas fantasticos 0 de espe(,taculo, y
otras varias clases que no es preciso meneionar.

(Qué es zarzuela? _

Composiciom teatral en que se combinan, como en
la opela pero no en todas sus partes, como en esta,
la misica y la poesia.

dQué es sainete?

Una composicion corta que sirve para fin de fiesta
(4 diferencia del ‘“‘entremes’”’ que solia colocarse entre
dos actos de otra pieza,) y que en estilo jocoso y bur-
lesco ridiculiza 4 la gente vulgar: ‘‘tbajo comico.)”

;Para queé servian los ‘“‘autos y las loas?”

Aquellos para representar, por lo comun, asuntos
religiosos por medio de personajes biblicos 6 alegori-
cos; y éstas, para celebrar :lgun suceso pablieo, fe-
liz 0 desgraciado; 6 pula explicar y preparar, como
prologo, alguna composicion dramatica. (1]

4 Vecchi, 6 ya porque quisiese mrntarle cnmpuco sucesiva-
mente la *‘Dafne,” la “Euridice” y la **Arianna” que pusie-
ron €n masica valios maestros bm ‘nos de su tiempo.”

(Histor1a DEL TEATRO.)

(1) Los autos escritos en alabanza de algun misterio 6 dog—
ma del catolicismo, han side Hamados ‘‘sacramentales.” La
‘folla,” agrega el Sr. Cumpillo y Correa, no es una composi-
cion dramatica especial, sino una coleccion de escenas inte-
resantes sacadas de diferentes comedias, cuyos fragmentos
escogidos solian representarse, alternandolos ¢ - musica.
Encuantoala “farsa.” llamada‘tambien “‘égloga’ en su prin-
cipiu, debié su origen a las companias ambulantes que vaga-
ban ‘de pueblo en pueblo: los autores se pcnian entre si de
acuerdo sobre la accion y lances principales, y luego ya en
escena, decian lo que se les 1ba.ncurnendo, de suerte que es-
tas represeniaciones, casi siempre de un solo acto, eran im-
provisadas y en presa, aunque mas tarde se escribieron al-
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gunas con mayor cuidado, sirviendo de repertorio para log
teatros primitivos. A este género corresponden las compues-
tas porJuan de la Encina y sucontemmporaneo Licas Fernan-
dez. Tambien se llamo “farsas” a las mismas comoanias e
cémicos; y a éstos, ““farsautes,” noihre que se emplea uni-
camente en seatido fignrado.” “(Retdrica’ y “poética. ”

Vé ise tambien, a proposito de las “‘loas,” lo que sobre ellas
dice nurstro Piinentel econ ocasion de las de Sor Juana Inés
de la Cruz, en su libro intitulado: “Biogiafia y Criuca de los
Pprincipales puetas inexicanos,” pag. 23.



Leccion XX.
De la poesia mixta.

iA qué se da el nombre de ‘‘poesia mixta?’

A la que a.braza las especies de composiciones que
reunen en mayor 6 menor grado los caracteres de las
liricas, épicas y dramaticas.

gCua les son esas composiciones?

La ‘“‘sitira,” ‘‘la epistola,” *la fabula,” y las ‘pie-
zas didacticas y bucolicas.”’

iQué es ‘‘satira?”

Und composmlon que tiene por ob]eto la censura
de los desbrdenes y crimenes sociales, 0 de los defec-
tos y ridiculeces de los hombres.

3En que se divide?

En séria, jocosa y mixta, segun el asunto y estilode
la composicion.
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;Qué regla debe tenerse muy presente?

La de que el objeto de la sitira es combatir el mal
en general, y que, por lo mismo, no es licito descen-
der al terreno de las personalidades.

;Qué metro se emplea en la sitira?

Para la séiia se usa comunmente de los versos en-
decasilabos, ya rimados en tereetos, ya libres; y para
la jocosa y festiva de los de arte menor: sin que esto
quiera decir que en smbas no pueda emplearse otra
clase de metro.

iQué es epistola?

Una composicien que el autor dirige 4 otra persona,
como una carta, de forma y fondo pcéticos y en la
que aparecen las ideas y sentimientcs de aquel sobre
puntos morales, cientificos, elegiacos, literarios, poli-
ticos y otros muchos.

+Como se clasifica la epistola?

Por cada uno del asunto de que trata, al cual de-
be acomodar el poeta el estilo correspondiente.

;Qué clase de versos conviene 4 la epistcla?

Las combinaciones métricas mas adecuadas ern
nuestro idioma 4 estas dificiles piezas, son los terce-
tos, silva, romanece endecasilabo y verso suelto.

dA qué se llama fabula?

“Fabula” 6 “apdlogo’ es aquella composicion ale-
gorica, que refiere una accion atribuida 4 séres racio-
nales, 0 Tiracionales, 6 inanimados, 6 4 varios de entre
ellos juntamente, para dar alguna ensefianza moral &
atil 4 los hombres.

;Qué requisitos pide la fabula?

Su argumento y narracion deben ser breves, senci-
Ilos é interesantes; los earacteres confoimes 4 la situa-
cion y pasiones éideas de los interlocutores, si son
perscnas, & sus instintos y propensiones, si son ani-
males. 4 sus propiedades fisicas, si son cosas inanima-
das; el estilo gracioso y natural; ]a versificacion varia,
pero siempre facil y adecuada; y la moralidad 6 ‘‘me-

¢ 25

-
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ralega, espontinea y precisa, vaya.al principio. al

1]

gQu[é se entiende por-‘‘pardbola?”’

La fabula 6 apclogo de sentido profundo, cuya ac-
cion se desarrolla entre personas.

$Qué son poemas “diddcticos” 0 ‘‘didascélicos?”’

Los que tienen por objeto la ensefianza de alguna
ciencia 0 arte, engalanando sus preoeptos con las for-
mas poéticas.

}Qué cualidades han de tener estas composwmnes?

Verdad en los principios del asunto, oportunidad
en su eleccion para que armonice con la poesia, estilo
adecnado. esto es, elegante y rico, cual conviene al
objeto de estos poemas en que deben campear ciertas
galas, episodios, descripciones, etc.; y por ultimo,
claridad y método en la ezposmlon de los precep-
tos.

¢Qué versos se usan para esto en castellano?

- Los endecasilabos, por lo comun en octavas reales
0 en silvas, y tambien asonantados.

Que son composiciones ‘‘bucdlicas” 6 ‘‘pastori-
lesc

Las que tienen por objeto pintarlos encantos de la
naturaleza y las escenas de la vida del campo.

3Qué otro nombre se da 4 estas piezas?
Llimanse ‘‘églogas’ 6 “idilios.”

;Hay diferencia entre la ‘‘égloga” y el “idilio?”

Re .petables. antores juzgan que no. hay ninguna;

(l) Notables son entre nosotros las que ha compuesto el
clasico y correcto José Ro=as, 4 quien han hecho cumplida
justicia los competentes criticos D. Ignacio Manuel Altami=-
rano y D. Francisco Pimentel. Los jovenes pueden estudiar-
las como modelos del género y hacer tambien sus ensayos
de critica con los apélogos de Rosa Espino y con las fabulas
del “Pensador mexicano,” de ‘“Ludovico Latoinonte” (Dr.
Mendizahal) y del Dr. D. Ignaclo Fernéandez de Cordoba, de
dulce memoria para Michoacan y para el aulor de este libro.

-
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pero siguiendo 4 otros, que no lo son ménos, debe de-
cirse que el idilio requiere mayor sensibilidad y ele-
vacion, y que se diferencia tambien de la égloga en su
‘forma, que no es dramatica. (1]
«Qué debe procurarse en el poema ‘‘bucodlico?”’
Elegir el campo para lugar de la escena, siendo sus
sencillos € inocentes moradores los personajes que ¢n
su accion figuran; que sean variadas y nuevas las pin-
turas; risuenos los cuadros; los caracteres de los in-
"terlocutores en consonancia con la verdad, represen-
tando fielmente sus costumbres, pasiones, ideas 6 afec-
tos. huyendo los extremos de la estudiada cultura y
de la chocante groseria; que el estilo sea seneillo, -
tural y 4 veces elegante, sin afectacion de ningun gé-
nero.
:Cudl es la versificacion que se emplea en estas pie-
zas!
Los maestros han ensayado variedad de metros y mu-
chas combinaciones con admirable éxito, por lo cual
., Do debe establecerse regla acerca de esto. sino esla ue
imitar 4 aquellos en la buena eleccion y feliz desem-
pefio de sus asuntos. '

FIN DE LA LITERATURA PRECEPTIVA. .

(1) Fray Manuel Navarrete, en este génern, annqnn a-
dclece de los defectos que con razon le censura e] docto Pi-
mentel, tiene grandes beilezas que los jivenes dehen cono.
cer. Para no hablar deotros, citaremos al sensible y duleg
Luix G. Oriiz; y no pasaremos en silencio al felicisimo, cors
recto y sabio Monsenor Montesdeoca (I1pancro Aeaica) 4
quien debe nuestra literatura, entre otros primores, la tra~
duccion de Tedcerito, Bion de Smirna y Muscho de Siracusa,
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ERRATAS NOTABLES,

.

En la nota de la pig. 21 dice: ‘“No me entiendes, ni

te entiendo.’”” Léase: ‘‘Ni me entiendes, etc.

Pag. 85 linea 24 dice: ‘‘Que ‘‘en’’ eterno silencio pa-
voroso;”’ léase: Que ‘‘un’’ eterno silencio, ete.

Id. 40 linea 4 dice: ‘‘Una viste entre mis ‘‘dama.”’
Léase: entre mis damas.”’

Id. 45" linea 23 dice: ‘‘ Manuel Carpio.)”’ Léase:
“(Manuel Perez Salazar.)’

Id. 46 linea 12 dice: ‘‘En varias partes ‘‘sus’’ tien-
das.” Léase: ‘‘seis” tiendas.”

Id. 51 linea 1.* dice: ‘‘Si, pequefia para esposa.”
Léase: ‘‘Si pequeha para esposa.”

Id. 64. El ejemplo que empieza: ‘SiHerman hoy
se levantara,”’ debe ir, no en ese lugar, sino en
la pagina anterior, al hablar del ‘‘dialogismo.”

Id. 72 linea 24 dice: ‘‘por simultaneidad 6 ‘‘consis-
tencia.”” Léase: ‘‘coexistencia.”



